El malentendido producido por
el humor a través del teatro
social en el aula de ELE

Sara Barreiro del Cerro

T 2021
<{ E-eleando

) ELE en Red h 1 9




E-eleando

ELE en Red.
Serie de monografias y materiales para la ensenanza de ELE

Directora
Ana Maria Cestero Mancera (Universidad de Alcald, Espafia)

Secretaria
Arantxa Garcia b Sota Rusio (Universidad de Alcald, Espaia)

Comité de Expertos
Marta ALgeLba Marco (Universitat de Valéncia, Espaia)
Fatima Awvarez Lopez (Instituto Cervantes de Berlin
y Universidad Libre de Berlin, Alemania)
Elisa Borsarl (Universidad de Cérdoba, Espana)
Laura Camarco FErNANDEZ (Universitat de les Illes Balears, Espafia)
Sonia Eusesio Hermira (International House Madrid, Espafia)

Maria del Carmen FernANDEZ LoPez (Universidad de Alcald, Espanfia)
Maria Loreto FLoriAN Reves (Escuela Oficial de Idiomas de Madrid, Espana)
Marta Garcia Garcia (Universitat Gottingen, Alemania)

Maria Jost GeLaerT (Editorial EDINUMEN, Espana)

Maria Luisa Gomez SacrisTan (Instituto Cervantes de Budapest, Hungria)
José Ramdn Gomez Mouna (Universitat de Valéncia, Espaia)

Maria Jesus MabricaL Lopez (Alcalingua, Universidad de Alcal3, Espana)
Manuel Magrti SANcHEZ (Universidad de Alcald, Espafia)

Maria del Mar MarriN be NicoLAs Moreno (Universidad de Heidelberg, Alemania)
Beatriz Menpez Guerrero (Universidad Auténoma de Madrid, Espafia)
Elizabeth Miras PAez (UDIMA, Espana)

Francisco Moreno FernANDEZ (Universidad de Alcald, Espaia
y Universidad de Heildeberg, Alemania)

Zaida NuRez Bavo (Universidad de Alcald, Espafia)

Florentino Parepes Garcia (Universidad de Alcald, Espafa)
Inmaculada Penabeés MarTinez (Universidad de Alcald, Espafia)

Ana M.2 Ruiz MarTinez (Universidad de Alcala, Espana)

Begofa Sanz SAncHez (Alcalingua, Universidad de Alcald, Espaia)
José Simon Granpa (Universidad de Alcald, Espana)

Clara Urexa Tormo (Universidad de Alcald y Universidad Nebrija, Espaia)



Reservados todos los derechos. Queda prohibida, salvo excepcidn prevista en la ley, cualquier forma
de reproduccion, distribucién, comunicacién publica y transformacién de esta obra sin contar con la
autorizacion de los titulares de propiedad intelectual. La infraccion de los derechos mencionados puede
ser constitutiva de delito contra la propiedad intelectual (arts. 270 y sigs., Cédigo Penal). El Centro
Espafol de Derechos Reprogréficos (www.cedro.org) vela por el respeto de los citados derechos.

Esta publicacion ha sido financiada por el Master Universitario en Formacién de Profesores de Espariol
de la Universidad de Alcald y por el Master en Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera, estudio
propio de la Universidad de Alcala.

M Universidad
#94 de Alcald

SERVICIO DE PUBLICACIONES

MASTER UNIVERSITARIO EN FORMACION DE MASTER EN ENSENANZA
PROFESORES DE ESPANOL DE ESPANOL COMO
) LENGUA EXTRANJERA

© Sara Barreiro del Cerro

Editan: Master Universitario en Formacion de Profesores de Espafol de la Universidad de Alcald y Master
en Ensefianza de Espafiol como Lengua Extranjera, estudio propio de la Universidad de Alcala
Colegio San José de Caracciolos
C/Trinidad, 5 * 28801 Alcala de Henares (Madrid, Espafa)

Web: http://www3.uah.es/meleuah/

Universidad de Alcala, Servicio de Publicaciones, 2021
Plaza de San Diego, s/n.° - 28801, Alcald de Henares (Espafa)
Web: uah.es

Difusion y redes: Arantxa Garcia de Sola Rubio

El Master Universitario en Formacion de Profesores de Espafiol de la Universidad de Alcald y el Master en
Ensefanza de Espafiol como Lengua Extranjera, estudio propio de la Universidad de Alcald, no se hacen
responsables de las ideas vertidas en este texto, asi como tampoco lo son de la originalidad del mismo,
ni de que en él se cumplan los canones establecidos por la ley en reprografia.

e-ISSN: 2530-7606
http://www3.uah.es/e-eleando



http://www.cedro.org
http://www.uah.es

El malentendido producido por
el humor a través del teatro
social en el aula de ELE

Sara Barreiro del Cerro

T 2021
<{ E-eleando
-

ELE en Red



A Manuel Marti por dirigirme en este trabajo con paciencia,

conocimiento y animo. Gracias por darme aliento cuando estaba en un mar de
dudas y no sabia qué direccién elegir. Pero, sobre todo, gracias por tu disposicion,
entusiasmo e interés, tanto en mi trabajo como en mi persona.

A Begofia Sanz por guiarme en este trabajo y darme buenos consejos.

A mis amigas Carla y Cristina, que me guian y apoyan alld donde vaya.

A mi amigo Jesus Murillo por darme un ojo critico y sabio en esta publicacion.

A Alejandro por acompafiarme tanto en el conocimiento como en lo emocional,
ademds de apoyarme y creer en mi cuando ni yo misma lo hacia.

Y por supuesto a mi familia por estar ahi siempre, apoyarme y ayudarme.



TLANTRODUGCCION ettt e e e e e e e e e e e e e e et 3

2. FUNDAMENTOS TEORICOS ...ttt et et e e e e iiea e e eanns 6
2.1.Teorias sobre el humor. ... ... e 6
2.1.1. Dimensionesdelhumor ............ ..o i 10

2. 1.2, TIPOlOgia. vt 12
2.1.3. Complejidad delhumor ... 15
2.2. Humor eimagen social. ... ...oouuvin i 17
2.2.1.El humor en el fracaso comunicativo ..................cooeine.... 21
2.2.1.1. El fracaso comunicativo ...........ccoiiiiiiiin .. 22

22 1.2.Elmalentendido ... 23

2.2.1.3. El humor como factor del fracaso comunicativo ......... 26

222 ElhumorenELE. ... ... 30

3. ELTEATRO SOCIAL COMO HERRAMIENTA PARA EL HUMOR

EN AULA DEELE ..o e 33
3.1, Justificacion Yy QULOreS. . ..ot e 33
3.2.Teatro social .. .vve e 37
3.2.2.Teatro IMageN. . .ottt e e e e 41
3.2.3.Teatro de distanciamiento..............ccooiiiiiinninn. 42

4, APLICACION PRACTICA . ..ttt ettt et e 44
4.1, Introduccidn y justificacion. ... 44
4.2. Metodologia teatral desde el malentendido humoristico ............... 46

4 3 PrOPUES A L oo e e 53

5 CONCLUSION. ottt ettt e ettt 58

E-eleando 19/2021 1



Sara Barreiro del Cerro El malentendido producido por el humor...

6. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ...ttt ettt 60

7 ANEXOS . 63

E-eleando 19/2021 2



1. Introduccion

La representacién teatral es un buen medio para hacer consciente al apren-
diente de ELE de los conflictos interculturales, en el caso de esta publicacion,
de los provocados por las distintas manifestaciones del humor. Asi, a partir de
la representacion de los malentendidos ligados al humor, se puede potenciar el
crecimiento de las competencias comunicativas, de modo especial, la compe-
tencia pragmatica de los estudiantes de niveles avanzados (C1-C2). Tal madura-
cion debe basarse en una mayor conciencia en el aula de ELE de las diferencias
y puntos comunes del uso del humor en funcién del contexto cultural. Todo ello
redundard, ademas, en una mayor comprensién y conocimiento de la cultura
espanola, logrando asi una empatia significativa con los hablantes hispanos. El
desarrollo del trabajo se concretara, primero, en un estado de la cuestion, al que
se dedicardn los apartados 2 y 3; y después a esta parte de la teoria le sequird
una propuesta didactica para aprendientes del nivel mencionado acorde con
los requisitos del Plan Curricular del Instituto Cervantes (en adelante, PCIC) y el
Marco Comun Europeo de Referencia para las lenguas (en adelante, MCER).

El presente trabajo esta centrado en el alumno, pero, como el aprendizaje se en-
cuentra intrinsecamente ligado a la ensefanza, lo que en él se diga, también se
orienta a las competencias profesionales del profesorado de segundas lenguas.
Los objetivos principales que regirdn este trabajo seran los siguientes:

1. Examinar los malentendidos que se producen con el humor en el aula de
ELE a través del teatro social.

2. Aumentar la competencia comunicativa y, por ende, la pragmatica de los

estudiantes de nivel C1-C2 en relaciéon con el humor en funcién del con-
texto cultural por medio de metodologias teatrales.
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3. Potenciar el humor como un recurso de comunicacién efectiva durante el
aprendizaje de ELE y favorecer asi las habilidades sociales del estudiante
en el uso de la lengua espafola.

4. Utilizar el teatro social como herramienta para hacer conscientes a los es-
tudiantes de las diferencias y semejanzas humoristicas existentes entre el
espanol y su lengua materna.

La aplicacién practica estard basada en un enfoque comunicativo, poniendo el
acento en la importancia de que sea el estudiante el protagonista de su propio
aprendizaje. Esta aplicacidon se hara a través del conflicto linguistico, del mal-
entendido humoristico y de los ejemplos propuestos, tanto por los estudiantes
como por el profesor. Durante el proceso de aprendizaje se creardn y se trabaja-
ran las escenas con tres técnicas de teatro social en las que se incluyen: el Teatro
épico de Brecht con su técnica de distanciamiento y el teatro del oprimido de
Boal centrdndonos en el teatro foro y teatro de imagen

Los fines que planteamos en la realizacién de este trabajo son explorar la in-
terpretacion del enunciado humoristico, el fracaso comunicativo, el humor y
fracaso comunicativo y, ya en el campo de la ensefianza de E/LE, nuestro texto
se interesa por como tratar el humor en el aula para hacer a los usuarios mas
competentes y conscientes del uso de la lengua espafiola mediante el malen-
tendido humoristico. Lo que queremos llevar a cabo es que, a través de un con-
flicto determinado, se cree una escenay se trabaje sobre ella. Queremos prever
los malentendidos pragmaticos que pueden suscitar las bromas, los chistes, los
juegos de palabras y la ironia, ademas de usar la dramatizacién como herra-
mienta pedagdgica.

Los supuestos que planteamos en la practica deberan realizarse con especial
delicadeza teniendo en cuenta la diversidad cultural que hay en las aulas de ELE.

Como hemos dicho anteriormente, pretendemos tratar el uso y la construccién
de los enunciados humoristicos como un aspecto de la competencia comuni-
cativa, directamente relacionado con las competencias pragmatica, linguistica
y sociolinguiistica, a las que hacen referencia al MCER y en el PCIC de diferentes
maneras.

Esperamos que este trabajo de investigacidén abra posibilidades dentro de la
ensefanza-aprendizaje de ELE. Aunque se dirija a estudiantes de espafol como
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lengua extranjera en un nivel C1-C2 que se encuentran en Espaia, su aplicabili-
dad puede extenderse, ya que podria usarse el teatro como medio para resolver
malentendidos humoristicos en otros entornos (trastornos del lenguaje, aula
infantil o inmersion linglistica, entre otros). Por ello, se invita a sequir reflexio-
nando e investigando sobre los distintos dmbitos del teatro social como meto-
dologia y de las diferencias humoristicas entre culturas.

E-eleando 19/2021 5



2. Fundamentos teoricos

2.1. Teorias sobre el humor

El humor tiene una base universal con sus diferencias culturales propias. Es
caracterizador del ser humano ya que es reconocido a lo largo de la histo-
ria como algo distintivo de nuestra condicion: “El humor como sentimiento, e
independientemente de las particularidades que toma en cada sociedad, es
comun a todas ellas” (Verdejo, 2002: 346). Sin embargo, existen diferencias en
las culturas a la hora de percibir y evaluar el humor. Asi sucede necesariamen-
te, porque:

El humor se nos presenta como reflejo de las particularidades de cada pueblo y
cultura. [...] El material humoristico es una de las representaciones mas cercanas a
la realidad cotidiana de una comunidad, a sus inquietudes, pensamientos, caracter
y modo de expresarse. (Verdejo, 2002: 347).

El humor ha sido y es objeto de investigacion por parte de fildsofos, psicélogos
y linguistas que han desarrollado diversas teorias y analisis sobre su comple-
jidad. Las variadas expresiones que se representan en la sociedad implican el
empleo de recursos linguisticos o involucran distintos aspectos de la comunica-
cién e interaccion social pertinentes al lenguaje humano, segun se manifiesta
en distintas comunidades sociales. Un analisis riguroso del humor en cuanto
a su elaboracién e interpretacién muestra que, las personas que lo practican
realizan complejas operaciones psicoldgicas y sociales. Estas operaciones son
inherentes tanto a las manifestaciones literarias en las que esta presente el hu-
mor, como a las distintas expresiones humoristicas de la cotidianidad (Torres,
Vivanco y Zenteno, 1997).

E-eleando 19/2021 6



Sara Barreiro del Cerro El malentendido producido por el humor...

Antes de desarrollar ciertas teorias que ayudan a comprender este fenémeno
cognitivo y sociolingliistico, resulta interesante reflexionar sobre el siguiente
fragmento de Gutiérrez y Mancheio (2014):

Todos los hablantes de una lengua, debido a ese conocimiento intuitivo que te-
nemos de ella, podemos llevar a cabo metarrepresentaciones de lo que estamos
hablando y de lo que el otro tiene en mente (presuposiciones o implicaturas). Sin
embargo, no siempre el otro hablante piensa lo mismo que nosotros tenemos en
mente, dentro, siempre, de un contexto comunicativo determinado. Es este nuestro
ambito de estudio: la falta de relacién existente entre lo que dice un hablante y lo
que otro interpreta. Ahi reside el humor.

Teniendo en cuenta estas palabras, debemos detenernos para explicar la impor-
tancia del contexto, pues un enunciado no nos permite deducir la informacién
completa, si no se tiene en cuenta aquello que lo rodea. En definitiva, cabe des-
tacar que el contexto es determinante en el tratamiento del humor de forma
muy especifica.

Del mismo modo, aqui entra en juego la comunicacién no verbal y los aspectos
especificos que la envuelven. Si estudiamos los signos y las estructuras linguisti-
cas que hacen posible el humor, en ellas ha de presentarse una incongruencia y
una resolucion dentro de las distintas fases y tipos de humor, para lo que resulta
esencial el contexto en la medida en que el interlocutor concluya en una res-
puesta acertada, o no, siguiendo su representacion mental (Ruiz Gurillo, 2012),
tal y como se ha comentado con anterioridad.

Ademas del contexto en el que los enunciados humoristicos tienen lugar y, por
consiguiente, su significado para los hablantes, debemos ampliar nuestro es-
tudio con cuatro teorias sobre el humor en si mismo. Dichas teorias han sido
estudiadas a lo largo de los anos hasta la actualidad y, de entre ellas destaca
el Principio de Cooperacién de Grice. El Principio de Cooperacién de Grice estd
basado en que los hablantes adoptan una actitud cooperativa en la interaccién
cotidiana con sus interlocutores pero, ademds, establece un anélisis 16gico de
los elementos que rigen una conversacién a través de la division de este princi-
pio en cuatro maximas conversacionales: cantidad (informacion necesaria que
debe darse), calidad (la verdad de la contribucién, que la informacién sea verda-
dera), de modo (informacion clara breve y ordenada) y de relevancia (informa-
cion pertinente en relacion con lo que dice el emisor).
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Entonces, cuando se incumple alguna de estas maximas, es cuando el receptor
del mensaje puede distinguir el humor, debido a que hay una incongruencia en-
tre lo que dice el hablante y lo comunicado. Y esto puede provocar una posible
malinterpretacién por parte del oyente. Es ahi donde reside que la inferencia se
interprete como un enunciado humoristico o serio, y desemboque en malen-
tendido (Yus, 1997), como veremos mas adelante. Para entender mejor el prin-
cipio al que hemos hecho referencia, Grice presentd su nocion de implicatura de
la siguiente manera:

Lo dicho p Lo comunicado (implicatura)

I

Inferencia

A modo aclaratorio, incluimos a continuacién un ejemplo que nos permite ver
c6mo lo dicho y lo comunicado dependen siempre de alguna inferencia:

— Hijos: jBuenos dias, papa!

— Padre: [pensando] ;Qué pasa aqui?
[En voz alta] jOh! jya lo tengo!, es el dia de cobrar la paga semanal.
Mensaje convencional: Saludar al padre
Mensaje implicado: desean dinero (Yus, 1997:71).

A través de este esquema y del ejemplo, podemos ver que el sentido final del
enunciado difiere de lo que sus palabras significan por si mismas. Ese sentido
divergente del significado literal es lo que se llama implicatura (lo comunicado,
lo que resulta), en el proceso de lo dicho a lo comunicado, aparece la interferen-
cia (paso necesario entre lo dicho y lo implicado); es decir, llegar a la implicatura
y captar de manera correcta la verdadera intenciéon con que se comunica algo.
Aunque no siempre es asi; a veces el oyente no llega a comprender el mensaje
pretendido por el hablante, es decir, su intencién, y por ello, como hemos dicho
antes se producen malentendidos conversacionales de los que hablaremos en
otro apartado (Yus, 1997). En nuestro caso lo que queremos conseguir es que el
humor no se convierta en un malentendido, por lo que el Principio de Coopera-
cién de Grice estard presente a la hora de trabajar sobre el enunciado humoris-
tico y su resolucion. Debemos tener presente que el humor tiene lugar siempre
que se incumple una de las maximas conversacionales propuestas por el autor,
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asi como de la inferencia que se haga del enunciado humoristico, lo cual es el
centro de nuestra investigacion.

Las ideas de Grice han sido objeto de una importante revisién en la Teoria de la
Relevancia de Sperber y Wilson. En esta, la tarea (cognitiva) del oyente consiste
en identificar aquellas hipotesis que responden mejor a las intenciones que tie-
ne el hablante a la hora de emitir un enunciado, entre otras hipotesis que llevan
a error o causan malentendidos o interpretaciones incorrectas. La Teoria de la
Relevancia se basa en cuatro supuestos fundamentales (Yus, 1997:115):

1. Cada enunciado posee una variedad de posibles interpretaciones.

2. El oyente no recibe todas estas interpretaciones posibles de la misma
forma, sino que algunas requieren mas esfuerzo de procesamiento.

3. Los oyentes estan dotados de un Unico criterio general para evaluar las
interpretaciones.

4, Este criterio es lo suficientemente poderoso para excluir todas las inter-
pretaciones excepto una, que es la que finalmente acepta.

Referido al humor, este “supone un alto coste de procesamiento para los hablan-
tes [...] En suma, el humor se infiere gracias a la busqueda de 6ptima relevancia
que se persigue en la comunicacién” (Ruiz Gurillo, 2012:35). Por esta razén, y
otras, resulta tedioso prolongar una conversacién humoristica. Pero esta teoria
no facilita un modelo que permita predecir cdmo se va a emplear el humor en
determinadas situaciones comunicativas, aunque nos puede servir para justifi-
car lo que puede llegar a costar descodificar un mensaje humoristico debido a la
busqueda éptima. Por lo que los oyentes llegan a la interpretacién humoristica
desde “la interaccidén que se produce entre la percepcién y la manipulacion de
la incongruencia, por un lado, y la busqueda de la relevancia, por otro.” (Ruiz
Gurillo, 2012:33)

Por otro lado, la lingdiistica cognitiva considera que uno de los usos creativos del
lenguaje es el humor. Esta“aborda el humor como un hecho experiencial propio
de los seres humanos y no se detiene en los mecanismos que lo facilitan en cada
lengua o cultura” (Ruiz Gurillo, 2012:36). Esto explica que se haya desarrollado
una Teoria general del humor verbal, que abarca el ambito del humor de forma
mas especifica.
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Existen seis recursos de conocimiento dentro de esta teoria, tal y como se expli-
ca a continuacion. Los aprendientes podran entender como funciona el humor,
tanto en la sociedad espafola como a nivel universal. Con ella, se mostraran
ejemplos de la oposicién de guiones (el primero se muestra incongruente con
el segundo), los mecanismos légicos (basados en relaciones sintagmaticas o en
razonamientos), la situacion (contribuye a la comprension del humor, el contex-
to), la meta o el blanco (hacia lo que se dirige la burla), las estrategias narrativas
(lafundamentacion) y el lenguaje (elementos fonicos morfosintacticos o léxicos
que sustentan el humor). Serd beneficioso en la comprensiéon de enunciados
humoristicos, tal y como puede verse a continuacion de una manera mas visual.

OPOSICION DE GUIONES

\

MECANISMOS LOGICOS

SITUACION

|

META

l

ESTRATEGIA NARRATIVA

y

LENGUAIE

Figura 1. Tomada de Ruiz Gurillo (2012:25).

Con estas teorias hemos querido repasar y reflexionar sobre los estudios mas
destacados por el momento para poder transportar el humor a las aulas de en-
seflanza del espafol como lengua extranjera. Para precisamente, propiciar el
buen entendimiento y alejarnos de un posible fracaso comunicativo del que
hablaremos en el punto 2.3.

2.1.1. Dimensiones del humor
Dentro de las diversas caracterizaciones que hay sobre el humor, partiremos de
algunas definiciones, que nos servirdn para ordenar algunas de las propiedades

caracteristicas del humor. Segun Iglesias (2000), estas definiciones apuntan a
cinco dimensiones del humor:
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- Como emocion: “el buen humor es una cualidad consistente en des-
cubrir o mostrar lo que hay de cémico o ridiculo en las cosas o en las
personas, con o sin malevolencia” segun la definicion en el Diccionario
Maria Moliner (lglesias, 2000). Por su parte, en el campo de la psicologia
Garanto (1983) considera que “es un estado, mas o menos persistente,
que nos capacita para relativizar criticamente las experiencias emocio-
nales” (idem).

- Como medio de conocimiento y de reflexidon: como “capacidad de pen-
sar en mas de una dimension”. “Juego finito y transitorio del mundo se-
rio”.”"Como instrumento de reflexién y de conocimiento”. Por ultimo, Ber-
ger (1999) senala que “la falta del humor es una desventaja cognoscitiva
pues excluye la posibilidad de determinadas percepciones y puede que
incluso impida el acceso a todo un dmbito de la realidad”.

- Como instrumento terapéutico: humor como beneficio documentado
por la sabiduria popular en refranes y proverbios.

— Como instrumento de critica: desde el “humor benigno” (provocando
placer y distensién) hasta la ironia y la satira (como arma critica). Nufez
(1984) senala que el mensaje humoristico deja entrever la postura ante
la realidad del autor, “su valoracion de los grupos humanos, su actitud
ante los conflictos y los problemas de la sociedad”.

- Como factor de cohesidn social: Borges dice que “la risa es la distancia
mas corta entre dos personas”. Ademas, Iglesias (2000) menciona que el
humor también “es una especie de espejo -a menudo distorsionado de
imagenes- que refleja la sociedad de cada época y de cada zona"y ella
misma afirma que:

El fenédmeno de la risa esta intimamente ligado a las distintas consideraciones histo-
ricas, civilizaciones y razas. Por eso los extranjeros no siempre comparten el sistema
de valores ni las connotaciones culturales con el que los espaioles marcamos nues-
tro humor porque, aunque la experiencia de lo cémico es un universal humano, su
relatividad cultural es innegable.

Todas estas caracterizaciones se deben tener presentes a la hora de trabajar los

distintos tipos de humor que vamos a tratar en el aula de ELE. Durante el presente
trabajo nos centraremos en la ironia, la broma, el chiste y los juegos de palabras.
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2.1.2. Tipologia

El humor tiene diversas tipologias/estrategias, pero en esta publicacién vamos a
tratar exclusivamente las nombradas en el apartado final. Empezaremos con la
ironia y sus similitudes y diferencias con el humor en general, pasaremos por una
breve descripcion del chiste, la broma y para terminar con los juegos de palabras.

Respecto al fendmeno de la ironia, es preciso indicar que muestra una serie de
condiciones, que de manera escueta son las siguientes: caracter inapropiado
(desajuste o discrepancia con el contexto), caracter atribuido (el contenido se
atribuye a otros reconocimientos o intenciones) y caracter critico. Asimismo, a
todo esto, se anade el problema lingtiistico para reconocer los enunciados iré-
nicos: el tono o tipo de voz, el léxico utilizado, el uso de ciertas férmulas fijas,
etc. Todo ello ha de guardar siempre una relacidon con el contexto que debe ser
evaluada (Ruiz Gurillo, 2014).

Pasaremos a describir cdmo el humor y la ironia han visto entrelazados sus desti-
nos a lo largo de la historia. Ambos se han interpretado como la manifestacion de
visiones intencionadamente distorsionadas de la realidad con propdsitos criticos
0, al menos, transgresores (Hidalgo e Iglesias, 2009). En los estudios de estos auto-
res, ademas, se detallan las diferencias que pueden aparecer entre humor e ironia:

Diferirian en los procesos utilizados para hacerlo: aunque ambos se basaria en el
contraste, la ironia jugaria este contraste en la relacién significado explicito frente
al significado implicito, mientras que el humor lo plasmaria en la fusién de los dos
mundos o dmbitos en contraste. [...] La ironia ha sido incluida en los trabajos ge-
nerales -de indole retdrica, estilistica o discursiva- sobre el humor, asi como en las
reflexiones psicoldgicas, antropoldgicas y filosoéficas sobre este (idem).

A pesar de estas diferencias, el humor y la ironia estan vinculados por sus pro-
piedades compartidas como:

¢ La naturaleza de la comunicacion que crea el acto humoristico; es decir,
la naturaleza no cooperativa del humor (“rompe el contrato no comuni-
cativo), ya que el procesamiento de un enunciado humoristico requiere
mayor esfuerzo de procesamiento que uno serio.

¢ Una enunciacion distanciada que solo es posible si el hablante consigue
poner distancia entre siy el objeto de humor, dentro de un marco ludico.
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e Posicion critica: lo comunmente aceptado se vuelve extrafo en esta
perspectiva y susceptible, por tanto, de ser criticado. Por ejemplo, en
ataques a grupos mas débiles, minorias, que son “politicamente inco-
rrectos”: - iY qué decir de los sindicatos! Potentados burgueses que con-
ducen coches de lujo y viven a cuerpo de rey mientras denuncian a viva
voz la explotacion del proletariado con el pufio en alto-.

e Forma de liberar angustia: permite afrontar a los hablantes de manera
mas o0 menos aceptable, enfermedades, tabues, temas desagradables,
etc.

e Choque entre las expectativas y la realidad: la incongruencia o disonan-
cia cognitiva adquieren el mérito de ser el mecanismo basico para la
produccién del humor, y puede ser aplicada a los distintos niveles del
lenguaje.

e Sensible al contexto: por qué ciertas disonancias o incongruencias resul-
tan graciosas y otras no.

e Posible intencién anunciada: los hablantes lo anuncian mediante recur-
sos multimodales, que abarcan marcas no verbales, prosddicas, prag-
maticas y linguisticas.

e Linguisticas (Hidalgo e Iglesias, 2009:427-441).

En definitiva, “the teacher as a foreign language must know how irony is pro-
duced in Spanish and in the language of his/her students in order to explain it

successfully”' (Roca, 2009).

Continuamos con la descripcién de los otros tres tipos que nombramos con an-
terioridad: la broma, el chiste y el juego de palabras.

Broma

La broma se define como uno de los casos mas significativos de burla en cuanto a
que implica cierto nivel de preparacién y engafio, o incluso de trampa o escamoteo.

'El profesor de segundas lenguas debe conocer cémo se produce la ironia en espafol y en las len-
guas de sus estudiantes para explicarla de manera eficiente (traduccién propia).
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La broma comprende dos fases o estadios diferenciados, a saber:
1) Preparacion: muy breve o improvisada; o elaborada previamente.
2) Realizacion: exitosa o no exitosa.

La primera fase o preparacion llega a provocar placer humoristico en cuanto a la
expectativa del bromista, asi como en otros, en el caso de haberlos, que juegan
el papel de complices.

En su segunda fase o realizacion, el placer esta sujeto al resultado ultimo de la
broma en si misma. Por ello se debe tener en cuenta que puede ser el mismo o
diferente a lo previsto en primera instancia. En esta fase puede darse el fracaso
por multiples factores, situaciones o circunstancias, tanto por la parte de quien
reacciona ante la broma en si misma como por otros elementos externos e in-
controlables (por ejemplo, un accidente o imprevisto). Si la realizacién y, por
ende, la broma resulta exitosa, el placer humoristico en este estadio es mayor
que en el primero o fase preparatoria. El éxito, ademas, puede o no producirse
en el perjudicado por la broma, dependiendo de su sentido del humor personal,
su estado de dnimo en el momento de recibirla o las caracteristicas de ésta.

Podemos catalogaralgunas bromas como «inocentes» y otras, como «pesadas», si
lareaccién que provocanvaun pasomasallddelotolerable o aceptable porlama-
yor partedelasociedad. Podriamosdecir, portanto, que existen bromas «de gusto
discutible»,eincluso,algunasquecuentanconunfondoencubiertodeanimosidad
preestableciday, que, por tanto, pueden ser no consideradas bromas poralgunas
personas, cuya percepcion del concepto de broma se desmarca de dicho estilo.?

Chiste

El chiste presenta dos guiones y esos dos guiones se oponen entre si. Es decir,
el chiste plantea una incongruencia que se ha de resolver por medio de tres fa-
ses: fase de establecimiento (set-up), fase de incongruencia y fase de resolucién
(punch-line). Este mecanismo es imprevisible y tiene que introducir una incon-
gruencia que debe ser resuelta. Pongamos a continuacién un ejemplo:

2Quintero y Pelayo son los autores de esta definicion que aparece en esta pagina web: http://hu-
morsapiens.com/teoria-del-humor/que-es-la-broma.
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— ;Por qué los del Lepe se ponen euféricos cuando terminan un rompe-
cabezas en dos meses?
— Porque en la caja decia de tres a cinco afos.

En este chiste se ven claramente las tres fases, la preparatoria donde se arrastra
al receptor a una interpretacién, la incongruencia del tiempo en resolverlo y el
golpe final donde se ve la incongruencia, con la cual disfrutamos, y que es la
clave para que el humor se produzca. Resolver las incongruencias rompe con las
expectativas y la percepcién de lo inapropiado (Leonetti, 2018).

Juegos de palabras

Se definirian como “dos cadenas de pensamiento diferentes ligadas por un
nudo acustico” Estos juegos de palabras surgen unas veces de manera espon-
tanea por confusion de los hablantes y otros son inventos deliberados; se basan
en la manipulacién errénea, accidental o deliberada de las palabras bien por
confusiones de su expresidon sonora (homonimia) o por confusiones de su con-
tenido (polisemia). Un juego de palabras manipula las palabras en sus aspectos
sonoros y en sus significados (Luque, 2005). A continuacion dos ejemplos:

— Oye, perdona, pero me debes 6000 euros.

— Te perdono, te perdono.

— Por favor, ;me puede decir cuél es la calle Mayor?
— No lo sé. Nunca las he medido.

2.1.3. Complejidad del humor

La pragmadtica es una disciplina que toma en consideracién los factores extra-
linguisticos que determinan el uso del lenguaje, precisamente todos aquellos
factores a los que no pueden hacer referencia un estudio puramente gramatical
(emisor, destinatario, intencién comunicativa, contexto verbal...). Por ello, es
de importancia hacer que los aprendientes adquieran una mayor competencia
pragmatica, para que asi puedan llegar a un mayor conocimiento del humory
su uso. Como bien expone Ruiz Gurillo (2012):

La pragmatica es una perspectiva de andlisis para los hechos lingiiisticos. Se situa

en lo propiamente linguistico, pero atiende a los asuntos de la comunicacion hu-
mana y se centra en los problemas de interpretacién. Al ser el humor cuestion de
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interpretacion, se explica gracias a la perspectiva pragméatica de un modo auténo-
mo. Asi pues, la luz de la pragmatica como perspectiva nos guia en la descripcion
linguistica de la ironia y el humor.

Genética y adquirida / especifica del
individuo

Pe

‘ Adquinda’ Especifica del grupo
- R

Figura 2. Elaboracion propia.

En esta figura vemos que la pragmatica engloba estos tres ambitos para poder
entender el lenguaje y su uso mediante las preferencias y capacidades persona-
les, el conocimiento estructurado y la cognicidn social, la atribucién de intencio-
nes y el procesamiento y la inferencia. La idea bésica es que la manera en como
nos comunicamos y nuestra capacidad de cognicién nos marca nuestros limites
y nos condiciona, algo que se eleva a la maxima potencia cuando se trata de
situaciones de humor. La cultura condiciona ese procesamiento y el destinatario
es el encargado de construir una hipotesis sobre qué es lo que le intentan trans-
mitir. En la comunicacion intervienen el lenguaje y factores extralingisticos
adoptando una perspectiva integrada. Si esto lo llevamos al ambito del humor,
este siempre tiene un contenido implicito inferido para llegar a conclusiones
(parte interna, cognitiva). El receptor tiene que inferir el contenido explicito se-
gun el contexto en el que se diga un mensaje o enunciado humoristico, que es
donde interviene la pragmatica.

Debemos tener en cuenta diferentes rasgos de la manera especifica de comu-
nicacion de los espanoles para, asi, hacer conscientes a los aprendientes de ELE
del lenguaje tanto verbal como no verbal de los c6digos humoristicos y sus di-
ferentes tipos. De este modo facilitamos a los estudiantes las inferencias de un
contenido implicito y tratamos, asimismo, las diferentes estructuras humoristi-
cas, donde aparecen dos supuestos implicitos contradictorios: una incongruen-
ciay una actitud disociativa frente a un contenido atribuido (Ruiz Gurillo, 2012).

Podemos ver que el humor tiene unas caracteristicas concretas dependiendo

de los estimulos que resulten relevantes para uno mismo y de la predisposicién
gue tengamos ante un acto verbal para procesar la informacion. Si dependemos
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de esto, el resultado puede tener un efecto cognitivo positivo; es decir, que el
esfuerzo invertido en el procesamiento cognitivo sea razonable con resultados
satisfactorios. Siempre la primera interpretacién que alcanzamos es la mas acce-
sible, la que se supone que el hablante ha previsto; pero si requiere un esfuerzo
cognitivo mayor, los resultados esperados si no son positivos dafan la imagen
del receptor del mensaje (Leonetti, 2018).

2.2. Humor e imagen social

Puesto que se expresa en un enunciado, el humor tiene relacién con la imagen
del hablante, concepto que en el teatro es esencial para la comunicacién escé-
nica. Mas adelante presentaremos nuestra propuesta de como abordar malen-
tendidos humoristicos precisamente a través del humor, pero, para ello, es im-
portante detenernos en cdbmo dicha imagen repercute en las interpretaciones
que se hacen durante la comunicacién humoristica.

Erving Goffman (1987) habla de que cada uno de nosotros desempeia un rol en
la sociedad y, es en ella, donde nos conocemos a nosotros mismos; es decir, la
utilizacion de una mascara, “que representa el concepto que nos hemos forma-
do de nosotros mismos [...] Esta mascara es nuestro “si mismo” mas verdadero,
el yo que quisiéramos ser’, (Goffman, 1987, p.31). Es decir, el autoconcepto de
cada uno. “Descubrimos que el individuo puede intentar inducir al publico a
juzgarlo [...] de un modo particular, solicitar ese juicio como un fin en si mismo
y, sin embargo, no creer completamente que merece valoracién del yo busca-
do” (Goffman, 1987:33). Por otro lado, a la imagen publica la denomina face,
como un modo de actuar del individuo que funciona para definir la situaciéon
de éste con respecto a la sociedad, es decir, proyecta su “yo” ideal ante los ob-
servadores. “La parte de actuacién del individuo que funciona regularmente de
un modo general y prefijado, a fin de definir la situacién con respecto a aquellos
que observan dicha actuacion” (Goffman, 1987:34). Relacionando laimagen y su
funcion con el teatro, podemos ver una clara similitud de cémo durante nuestro
dia a dia también representamos y ejercemos un papel que nos sustenta como
personas y nos ayuda a relacionarnos y comunicarnos, de ahi que el teatro y la
dramatizacién sean una gran herramienta en la adquisicién de una segunda
lengua. Como bien afirma Goffman (1987), “cuando un actor adopta un rol social
establecido, descubre, que ya se le ha asignado una imagen particular”[...] “Las
imagenes suelen ser seleccionadas, no creadas”. (p.39), algo que trataremos de
forma mas especifica en los apartados concernientes al teatro.
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Hay que tener muy en cuenta la imagen personal porque si alguna imagen per-
sonal se dafa por un acto humoristico, el humor afecta al “yo” y hay un mal-
entendido linglistico, social o cultural, perdiéndose asi el efecto positivo que
aporta el humor, llevandolo a un segundo plano en el cual el otro puede sentir-
se ofendido e interpretar dicho enunciado como incorrecto o descortés.

Esta posibilidad de danar la imagen del otro por un acto humoristico toca de
lleno la cortesia y la descortesia, donde se ponen en peligro la imagen publica
de uno mismo o del interlocutor. Para poder suavizar una amenaza potencial se
usa la cortesia, y el nivel que hay que emplear depende de tres factores: el poder
relativo del destinatario con respecto al emisor, la distancia social y el grado de
imposicién de un acto con respecto a la imagen publica (Goffman, 1987). Las
ideas del sociélogo canadiense encontraron su desarrollo en la teoria de Brown
y Levinson de la que destaca Carrasco (1999):

La terminologia de Brown y Levinson presenta el doble mérito: - de subrayar los
estrechos vinculos que existen entre estas dos entidades complementarias. Las dos
«faces» de un mismo individuo funcionan, en efecto, frecuentemente, en simbiosis:
[...] es decir, que toda ofensa hacia el territorio de otro que no es «reparada» de in-
mediato es percibida, al mismo tiempo, como una amenaza para su imagen positiva
[...] - de permitir la elaboracion de la nocién genérica de «FTA», y, correlativamente,
de engendrar un sistema homogéneo de reglas de cortesia.

Brown y Levinson plantean su teoria bebiendo de la teoria de la imagen de
Erving Goffman y de la teoria de Grice del Principio de Cooperacién, comple-
mentando ambas. Para estos autores, las propiedades basicas que explican el
comportamiento comunicativo de los seres humanos son dos: la racionalidad
(sigue unos medios comunicativos para llegar a unos fines) y la imagen publica
(ligada a la cortesia). Esta imagen puede ser positiva o negativa debido a lo que
es aceptado por los otros y el deseo de no sufrir imposiciones. La imagen per-
sonal es de gran importancia, ya que es la que mostramos al mundo y la que se
intenta hacer respetar. Esta imagen tiene varias caras; la que tiene cada uno de
si mismo, la que proyecta a los demas (puede variar dependiendo de los intere-
ses), laimagen o rol que desempena (en las relaciones sociales) y la imagen del
yo integrado en un grupo (Urbina, 2016).

Estos no contemplan otra funcién diferente a la de mitigar las amenazas de

las que pueda ser objeto la imagen del interlocutor, por lo que tienen una vi-
sién negativa de las relaciones sociales, donde las acciones siempre resultan
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potencialmente amenazantes para los demas. Esta es una de las criticas que
sigue a este modelo, pero Carrasco (1999) dice que es adecuado “establecer una
relacion directa entre las nociones de acto amenazante para las imagenes de
emisor y receptor y los actos de habla, sin tener en cuenta todos los aspectos
contextuales presentes en el uso de un [enunciado, ...] porque de no ser asi
podemos encontrarnos con situaciones contradictorias”

Segun Goffman (1987) la doble cara que tenemos los seres humanos (imagen de
nosotros mismos y la socializada) define el humor prevaleciente en cada uno de
nosotros: La coherencia expresiva requerida para toda actuaciéon senala una discre-
pancia fundamental entre nuestros “si mismos” demasiado humanos y nuestros “si
mismos” socializados. Como seres humanos somos, presumiblemente, criaturas de
impulsos variables, con humores y energias que cambian de un momento a otro. En
cuanto a caracteres para ser presentados ante un publico, sin embargo, no debemos
estar sometidos a altibajos. Como sefialé Durkheim, no permitimos que nuestra ac-
tividad social mas elevada “siga la huella de nuestros estados corporales, como lo
hacen nuestras sensaciones y nuestra conciencia corporal general”. Contamos con
una cierta burocratizacién del espiritu que infunda la confianza de que ofrecemos
una actuacion perfectamente homogénea en cada momento sefialado. Como indi-
ca Satayana, el proceso de socializacién no solo transfigura, sino que también fija.

Tras la lectura del texto, podemos observar los riesgos que supone para los se-
res humanos actuar en sociedad por el peligro en que se pone siempre esa ima-
gen social que creamos.

Estos riesgos ponen de manifiesto precisamente la importancia del estudio y
uso de estas situaciones potencialmente peligrosas para poder llevarlas al aula
de ELE. Asimismo, poder tener en cuenta la variacion cultural que experimentan
los tres factores que determinan la cortesia, que son: el poder del destinatario,
la distancia social y el grado de imposicién. Con ellos, podemos trabajar con
el alumnado con una L1 distinta al espanol los rasgos culturales y de conduc-
ta, tanto universales como culturales, para un mayor entendimiento del idio-
ma y de las relaciones comunicativas que se forman en diversos contextos. En
relacién con el humor, estd muy ligada la cortesia y su manifestacién atenua-
dora para poder describir los comportamientos propios de una cultura. Si se
entiende la estructura, se podra llegar mas facilmente a la buena interpreta-
cién de los enunciados humoristicos y evitar malentendidos conversacionales.
A través del analisis del discurso, sobre todo oral, se pueden ver las dindmicas
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interaccionales, y analizar los elementos que colaboran al éxito conversacional.
Briz y Albelda (2010) hablan de dos tipos de cortesia:

- Cortesia mitigadora: la que convive con un posible riesgo de amenazas y se dirige
a evitarlas o repararlas (incluye todo el concepto de cortesia de Brown y Levinson,
tanto la cortesia negativa como la positiva)

- Cortesia valorizante: la que surge por motivos positivos y que busca crear o poten-
ciar un efecto agradable en la interaccion, sin que medie en ella una potencia de
amenaza.

Asimismo, la atenuacién es un mecanismo complejo, una estrategia que marca
un distanciamiento lingUistico, al mismo tiempo que manifiesta un acercamien-
to social. Esta puede llegar a evitar tensiones, malentendidos y amenazas de la
imagen propia y de la ajena (Briz, 2010).

“La cortesia ocupa en cualquier contexto sociocultural un papel fundamental:
es el mecanismo mediante el que mostramos respeto, atencion y/o afecto hacia
las personas con las que interactuamos” (Pereird, 2016). Por ello, es necesario
introducirla como contenido en el proceso de ensefianza-aprendizaje de una
lengua extranjera. Tenemos que comprender a lo largo de nuestra propuesta,
que cada cultura tiene una concepcion diferente de la cortesia y la manifiesta
de modos distintos. Concerniente al humor, es una estrategia muy util para un
acercamiento social, como deciamos anteriormente; al igual que en la lengua
espafola usamos el humor como estrategia social y de acercamiento. Es impor-
tante para mantener unaimagen, la propiay la ajena, uniéndolo con los autores
citados anteriormente. La cortesia la utilizamos para mitigar cualquier comen-
tario que haya podido ofender o que pensamos que puede llegar a hacerlo y,
antes de que eso ocurra utilizamos este mecanismo, aunque no siempre es asi,
ya que se puede utilizar de manera valorizante. Por ello, es preciso hablar de la
cortesia dentro del humor y de la importancia de mostrarla y ensefarla en ELE,
ya que es un factor que o facilita la comunicacién humoristica o por el contrario
la perjudica si no se contextualiza de manera adecuada.

Briz (s.f.) afirma:

La cortesia es una actividad universal, se da en todas las lenguas, pero la modaliza-
cién de la misma varia en las distintas sociedades y culturas. [...] puede decirse que

E-eleando 19/2021 20



Sara Barreiro del Cerro El malentendido producido por el humor...

el espanol de la peninsula se situaria en una cultura de mayor acercamiento o de
solidaridad en la interaccién.

Con esto apuntamos que la cultura espafiola es una cultura de acercamiento
y que, al ser asi, la cortesia aparece constantemente en las conversaciones co-
tidianas para no dafar nuestra imagen y poder tener la aprobacion de los que
nos rodean. En las culturas de acercamiento (o afiliacion), se suele mostrar una
cercania social, al acortar los espacios interpersonales, al interferir directamente
en la esfera privada de los demas, al establecer puentes de relaciéon y confianza
entre los interlocutores. En la cultura hispanoeuropea existe un fuerte sentido
de la afiliacion, reflejada en la confianza (Briz y Albelda, 2010).

A partir de los textos citados y teniendo en cuenta que los enunciados humoris-
ticos pueden ser descorteses, nos surge una pregunta: ;como podemos utilizar
la cortesia en los enunciados humoristicos en el aula de ELE? Hay muchos ejem-
plos en los que el humor mitiga situaciones un tanto incbmodas y que, gracias
al uso adecuado de este, atenuan el flujo conversacional. Si conseguimos tratar
de manera adecuada estos temas en el aula mostrando la eficacia de dichos
mecanismos y cdmo ambos se dan de la mano, podremos llegar a solucionar o
por lo menos reparar el malentendido humoristico a través de algun atenuan-
te dependiendo del contexto y siendo esta una decisién consciente y libre del
productor. Desde un punto de vista didactico, como ya hemos mostrado a lo
largo de este trabajo, es importante el aprendizaje estratégico que tiene este
mecanismo.

2.2.1. EL humor en el fracaso comunicativo

Uno de nuestros objetivos es utilizar el humor como herramienta para la comu-
nicacion efectiva. Por ello, nos detendremos a estudiar los multiples fracasos
comunicativos que pueden surgir en las relaciones de un nativo espanol con un
extranjero que quiere aprender espanol como lengua extranjera y que supon-
ga, por tanto, una barrera en la comunicacién. Dicho esto, explicaremos mas a
fondo lo que se entiende por fracaso comunicativo en si mismo, el malentendi-
do y el humor como factor de este fracaso.
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2.2.1.1. El fracaso comunicativo

En este apartado, vamos a tratar estudios que hacen referencia a malentendidos
y fallos pragmaticos en la comunicacién y ensefianza de una segunda lengua,
asi veremos cdmo estos factores afectan y se relacionan con el humor, unidos a
lo cultural. Comenzaremos con estas palabras de Cabello (2017):

El fallo pragmatico es un concepto basico dentro de la transferencia pragmatica ya
que el trasvase de ciertos comportamientos sociopragmaticos de una L1 a una L2
ocasiona la aparicion de lo que se denomina “fallo pragmatico’, término acuiado
por Jenny Thomas en 1983. [...] hay veces que ciertos hablantes, al comunicarse
en una L2, cometen errores en la comunicacién produciéndose malentendidos a
pesar del buen dominio gramatical que tengan. Estos errores, [...] tratan de la “in-
capacidad para comprender lo que se quiere decir mediante lo que se dice” (Tho-
mas, 1983:91). El problema estriba en que mientras que nos puede resultar facil
identificar un error gramatical, nos resulta méas complicado percatarnos de un fallo
pragmatico, lo cual conduce al fracaso en la comunicacién cultural.

Lo que podemos deducir de este texto es que resulta mucho mas problematico
identificar un fallo pragmatico que uno gramatical. “En la ensefanza-aprendi-
zaje de una L2 o una LE se ignora con frecuencia la pragmatica” (Cabello, 2017),
algo que trataremos de evitar en este trabajo, prestando mas atencion a estos
fallos pragmaticos a través de métodos experienciales o vivenciales como es
el teatro. Por ello, “el conocimiento [pragmatico] cobra aun mayor importan-
cia cuantas mas sean las diferencias culturales de los interlocutores” (Roncero,
2011), de ahi que se produzcan, en el plano pragmatico-conversacional, de ma-
nera abundante malentendidos conversacionales. Hirai (2017) alega que:

La comunicacion fracasa cuando no se cumplen los propdsitos que mueven a los
participantes a cooperar, lo que se traduce en una interrupcion-reparable o defini-
tiva- del flujo comunicativo entre ambos. El fracaso mas preocupante, cuyo nucleo
lo constituye el malentendido, se produce cuando el emisor no es consciente de él.
[...] Si el emisor no se da cuenta del malentendido y no lo repara, puede provocar
otro y se cae en un circulo vicioso. [...] El fracaso comunicativo es algo negativo,
que debe evitarse, mas cuando las consecuencias que se derivan de ello son graves.

Dicho esto, pasaremos al siguiente apartado centrdndonos mas en el malen-

tendido y los conflictos que aparecen en la comunicacion intercultural, para asi
aplicarlos a la ensefanza de segundas lenguas.
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2.2.1.2. El malentendido

Si seguimos lo expuesto sobre el “fallo pragmatico” y su fracaso comunicati-
vo, nos lleva a hablar sobre el malentendido. Presentaremos brevemente este
apartado, para clarificar el concepto del malentendido, y poder llegar asi a los
malentendidos humoristicos y su fracaso comunicativo. Aqui vamos a mostrar a
través de un esquema, tomado de la tesis de Hirai (2017), la teoria del malenten-
dido centrado en la comunicacién oral de S. Okamoto (2011):
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Figura 3. (Hirai 2017: 76).

Como podemos ver depende de varios factores la recepcién correcta del men-
saje, sobre todo, del conocimiento comun compartido por emisor y receptor,
de los signos verbales y no verbales del emisor, y de la situacion. Aunque en el
mensaje también se incluya la presuncion y la suposicién relacionadas con la
situacion en que estdn y con la intencion que tiene el hablante, lo cual es mas
abstracto y obstaculiza la comunicacion generando un ruido inevitable en el
flujo de la conversacién, por lo que el receptor trata de completar la parte in-
completa del mensaje e infiere no solo lo que el emisor quiere comunicar sino
todo lo dicho anteriormente. Esta es la causa principal de produccién de mal-
entendidos, en la que los sentimientos juegan un papel importante, asi como la
cultura que nos rodea (Hirai, 2017).
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En lo que nos concierne, nos afectan mas de lleno los factores culturales, ya que
es una de las principales causas del fracaso comunicativo. El modo de percibir
la realidad y de representarla, ya que se adquiere de manera personal y cul-
tural, es el esquema adquirido de cada participante. Queremos conseguir una
comunicacion intercultural para que el estudiante se dé cuenta de que su etno-
centrismo es el motor del malentendido, distancidandose asi del interlocutor y
de su modo de pensar y de percibir las cosas. Pero también entran en juego las
emociones, las necesidades e intereses. Como bien dice Hirai (2017:86):

El camino hacia el éxito comunicativo intercultural [...] cuesta doble y/o triple tra-
bajo: no solo intentar entender e interpretar los comportamientos de los interlo-
cutores correctamente desde las perspectivas interculturales y adaptar el propio
comportamiento para evitar malentendidos, sino también estar atentos durante la
comunicacion intercultural para no caer en el malentendido.

Tendremos en cuenta las posibles causas culturales del malentendido, a través
de la clasificacion establecida por Oliveras (2000) y Siebold (2008), que se cen-
tra en el fallo pragmético y en el estudio del malentendido en la comunicaciéon
intercultural. Vamos a citar esas posibles causas culturales del malentendido en
Hirai (2017:87-90):

- Léxico: hay palabras que parecen similares entre distintas lenguas, pero
que esconden significados especificos con un contenido semantico fuer-
temente influido por la cultura, por lo cual hay que tener en cuenta el
peso que pueden tener ciertas palabras y sus connotaciones.

- Registro: hay culturas que prestan mucha atencion a la edad, al estatus,
al sexo, a la cortesia, etc., lo que se revierte en el uso de los diversos trata-
mientos, cuya utilizacién resulta dificil de entender para un hablante no
nativo y ain mas hacer uso de ellos de una manera correcta.

- Temas: la seleccién de los temas de conversacién en situaciones estan-
dares, restricciones o matices especificos difieren entre ciertas culturas.
Ademas, en cada comunidad, sociedad y/o cultura hay tabues, y si uno
de ellos surge sin querer como tema de conversacion en la comunicacién
intercultural, se provocara una situacién embarazosa.

- Actos de habla: como el acto de invitar o disculparse suele provocar el
malentendido, sea en la comunicacion intercultural.
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- Estilo comunicativo: Implica la realizacién directa o indirecta de los actos
de habla y el grado de explicitacién del discurso.

Estas causas las vamos a tener muy presentes en este trabajo ala horadellevara
cabo los malentendidos humoristicos en el aula de ELE, ya que es de vital impor-
tancia que se conozcan las posibles causas para asi llegar a un mayor grado de
conocimiento y de consciencia por parte tanto del profesor como del alumno.

El tipo de conflictos comunicativos, malentendidos, que pueden surgir entre
personas de diferentes nacionalidades, si queremos lograr una armonia en el
aula de ELE con alumnado de caracteristicas diversas; y su relaciéon con la en-
seflanza de una L2 no esta muy trabajado; por ello, nos gustaria dar unos mati-
ces. Todavia queda mucho camino para conseguir un “andlisis sistematico de los
malentendidos tanto de conversacion propia - turnos, solapamientos, secuen-
cias, etc.- como del discurso en la interaccion (interpretacion semantica de las
ideas, creencias e ideologias)” (Merino Jular, 2010). Tras algunos enfoques psi-
coldgicos, se ha demostrado que los malentendidos interculturales producen
emociones negativas, por lo que es de gran interés centrar la atencién en esto;
es decir, tratar la competencia intercultural, ademas de la competencia socio-
linglistica que establece el MCER donde se describen las destrezas necesarias
que un estudiante de una L2 debe desarrollar para alcanzar dicha competencia:

Cada cultura establece una serie de parametros diferentes para que la comunica-
cion sea adecuada, dependiendo del objetivo (intencién del emisor), la distancia
social (pautas por las que se rigen las interacciones entre los interlocutores), la si-
tuacion (grado de institucionalizacién de un intercambio) y el medio (oral o escrito)
(Escandell, en Merino Jular, 2010:73).

Asimismo, “cuando una persona aprende una lengua extranjera, ésta se en-
frenta a diferentes interpretaciones de los valores, normas, comportamientos y
creencias que habia adquirido en un primer momento como naturales o norma-
les” (Merino, 2010:73). Otros autores apoyan el uso del malentendido como una
forma de obtener informacién sobre las maneras de comunicar y pensar de las
culturas implicadas, por lo tanto, entendido como un elemento enriquecedor.
La mayoria de los interlocutores en un aula de ELE con caracteristicas multicul-
turales cuentan con un bagaje cultural diferente, lo que puede producir fallos
comunicativos repercutiendo en la imagen del otro (estereotipos) y se puede
dar el choque cultural por esperar que las personas de su nuevo entorno social
se comporten de la misma manera que las de la cultura de origen.
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Vemos que tratar la ensefianza de una lengua extranjera a través del malen-
tendido es una buena opcién, debido a que los malentendidos son fendmenos
con una estructura de reparacién propia (los interlocutores son conscientes del
conflicto e intentan resolverlo). Por tanto, se entiende como un elemento de la
interaccion que se interpreta y sobre lo que se puede discutir y negociar. Nos es
util esta informacion para poder llevar a la conciencia del alumnado estos mal-
entendidos y dotar a los aprendientes de herramientas necesarias para resolver-
los. Linell (2005), en Merino Jular (2010), establece siete tipos de malentendidos,
divididos en tres grupos: manifiestos, encubiertos y latentes. Los que nos inte-
resan se sitlan en el grupo de los malentendidos manifiestos, donde aparece el
uso del humor junto a las metéforas y los basados en la pronunciacién o signi-
ficado de las palabras. Este tipo de malentendido es de reconocimiento inme-
diato, se repara en la oportunidad mds cercana posible, por lo que se vuelve al
estado anterior al malentendido.

Nos interesa tratar el uso del humor y sus malentendidos, debido a que el pri-
mero puede generar un fracaso comunicativo, porque, aunque los interlocuto-
res mencionan explicitamente que algunos mensajes que transmiten son bro-
ma, la ausencia de risas o las risas inoportunas en el discurso indican que el otro
interlocutor no se lo ha tomado asi. Puede que se provoque un paréntesis por
la historia humoristica, y esta suscite cambios de tema a raiz de lo que se ha
dicho en broma. (Hinnenkamp, citado en Merino Jular, 2010). De ahi, el inicio de
nuestro interés por querer introducir su aplicaciéon en el aula de ensefanza de
L2, trabajando situaciones de conflicto que podamos recrear mediante escenas
e incluso podamos tratarlas a través de la discusion y la negociacion.

2.2.1.3. ELhumor como factor del fracaso comunicativo

Tal y como hemos comentado en los puntos anteriores y a lo largo del presente
escrito el humor es una de las causas de los malentendidos manifiestos, y, por lo
tanto, del fracaso comunicativo. Puesto que esto es asi, vamos a tratar de desa-
rrollarlo en el apartado presente.

Sobre las diferencias culturales encontramos distintas intenciones con las que
se hace uso del humor y los posibles malentendidos que puede producir este
afectando al yo afectivo de la persona, pudiendo generar un posible fracaso en
la comunicacién. Cuando se producen malentendidos humoristicos es por la
interpretacion incorrecta de estos y de cobmo pueda llegar a afectar a laimagen
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social de cada individuo. Esto se ve claramente en el modelo de cortesia de
Brown y Levinson y en la teoria de la face de Erving Goffman que hemos tratado
anteriormente.

Conjuntamente, a través de diversos estudios sobre el funcionamiento del len-
guaje y la comunicacién se puede observar el porqué de los malentendidos: el
rango de la comunicacién humana en general, la importancia del contexto en
la comprensién del lenguaje y la nocién de conocimiento mutuo. Si conoce-
mos estos tres apartados, es mas sencillo comprender e integrar lo propio de
la cultura espafnola involucrando asi al humor, por medio del entendimiento
y el conocimiento necesario para no caer en los malentendidos comunicati-
vos por la mala interpretacién de enunciados humoristicos y llegar al fracaso
comunicativo.

Los actos humoristicos (bromear, gastar bromas, burlarse, contar chistes, ironi-
zar...) son potencialmente (o, como en el caso de la burla, directamente) ame-
nazadores de la imagen (casi siempre positiva) del interlocutor, porque este
puede entender:

a) Que no se le toma en serio ni con respeto, como se hace con los nifos y
los inferiores

b)Que el humor esta utilizdndose para criticarlo, reprocharle algo, recor-
darle alguna obligacién

Esto es asi:

a) Por la propia naturaleza ambigua del acto humoristico, dada la presen-
cia que tiene en él lo implicito

b) Por las diferencias culturales a la hora de utilizar y entender el humor.

Debido a que la expresion e interpretacion del humor implican “la configuracion
de una intrincada red de niveles operacionales”, se ha propuesto la nocién de
“acto humoristico’, a través del cual podemos darnos cuenta tanto de lo que se
expresa como de cdmo se expresa y de los contextos sociales y espacio-tempo-
rales pertinentes.“Un andlisis acabado de todos estos factores permite describir
una gama amplisima de tales actos, lo que justifica su tratamiento en términos
de una correspondiente taxonomia” (Vivanco y Zenteno, 1997).
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Seguidamente, vamos a mostrar un ejemplo con una vifieta de una gallina ha-
blando con un cerdo (Figura 3) para ilustrar mejor lo que queremos exponer con
el acto humoristico y la importancia de este para su entendimiento:

(Por qué no Lo siento pero no.
lo llamamos Yo estaria comprometido,
pero i solamente

Hey. .por qué no
abrimos un restaurante?

/;, Buena idea,
" jcomo se llamaria?

estarias involucrada

Figura 4. https.//www.implementingscrum.com

En esta vifieta vemos que la gallina propone un enunciado sin ninguna inten-
cion humoristica, sin darse cuenta de que las connotaciones que tienen sus pa-
labras: “huevos y jamén”, puede ofender al cerdo ya que para ello se necesita su
vida, mientras que para ella es una mera accién natural, poner huevos. Ante este
enunciado el cerdo puede ofenderse o pasar a un enunciado humoristico, que
en este caso utiliza la ironia riéndose de su condicién, para hacer entender a la
gallina que a él no le conviene. Nosotros no sabemos la consecuencia de esas
palabras en la gallina, pero podrian llevar a un fracaso comunicativo, donde la
gallina puede no entender la gracia del asunto, o por el contrario entrar en la
broma y reirse con él de su propuesta. Para esto es interesante conocer los actos
humoristicos y poder entender el significado implicito de cada uno de ellos.
Ademas de una serie de dimensiones que propondremos ahora.

A continuacion, vamos a describir brevemente la categorizaciéon de los actos
humoristicos a través un articulo para poder ver mejor como el humor puede
afectar directamente al fracaso comunicativo. Lo desglosaremos y analizaremos
del siguiente modo.

Las dimensiones que se consideran pertinentes al acto humoristico de la mano
de Vivanco y Zenteno (1997) son:

1. Intencionalidad: puede ser realizado deliberadamente o sin ningun

propésito de causar efecto humoristico. Por ello lo subdividen en tres
categorias; intencién de provocar risa o producir humor, ausencia de
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intencién de esa provocacién e intencién de generar humor de manera
instrumental, con un propdsito intelectual central.

2. Fuente o naturaleza: implicacién del empleo o no de una lengua de-
terminada, dividiendo esta categoria en hecho situacional (puede ser
contado en cualquier idioma) y hecho linguistico (no es traducible).

3. Tema o campo: dependiendo de lo que se esté hablando, se pueden
categorizar segun el campo como: chistes de médicos, de Jaimito, de
suegras...

4. Participantes: emisor(es) y audiencia (publico).

5. Calificaciéon o evaluacion: ético-moral por parte de ciertos indivi-
duos, grupos o instituciones, aceptando o censurando dichos actos
humoristicos.

6. Componentes de la competencia humoristica: compuesta por la com-
petencia macrolingtiistica (competencia microlinguistica, sociolingliis-
tica, pragmatica y retorico textual), conocimiento de hechos especificos
presentes o pasados, o conocimiento especializado, conocimiento del
mundo, universal o experiencial, y conocimiento del mundo fantastico
o ficticio.

7. Estructura interna de la historia: personajes y episodios.

8. Genre: caracteristicas particulares y distintivas de clases de actos hu-
moristicos propios de la vida cotidiana categorizados en: acotaciones,
comentarios y reproches; amenazas, maldiciones; adivinanzas; apodos;
aseveraciones; avisos econdmicos y mensajes publicitarios; calambu-
res; canciones; colmos; comparaciones diferenciadores y de semejan-
zas; cuentos en tres actos; definiciones; descripciones comparativas;
didlogos breves; epitafios; grafitos; interrogaciones varias; modificacio-
nes o trastocaciones de proverbios; nombres, titulos, denominaciones;
ordenes; relatos y titulares de prensa.

9. Medios: cédigos y canales: auditivos, visuales y olfativos, tactiles y
gustativos.
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Con todo ello, como bien postulan Vivanco y Centeno (1997):

El humor implica, ademas, la creacion de mundos posibles, no convencionales, fan-
tasticos, absurdos o incongruentes, en contraposicién a mundos reales, en que sus
participantes, ya sean seres humanos u otros personificados, interactian en situa-
ciones mas o menos similares a las de la realidad, incluso radicalmente opuestas a
ellas.

Podemos ver el nimero de manifestaciones humoristicas que puede haber, y
como de complejas son cada una de ellas, por lo que hay que tener especial
cuidado a la hora de introducir el humor en el aula de ELE y y su posible fraca-
so comunicativo. Para que los aprendientes sean conscientes de ello y puedan
usar el humor de manera correcta o por lo menos que no afecte tanto al “yo”
personal. De este modo, pueden distanciarse de las distintas manifestaciones
del humor pudiendo observarlas y entrar en el juego que este supone sin llegar
a un fracaso comunicativo.

2.2.2. El humor en ELE

Como ya es sabido, el humor tiene caracteristicas beneficiosas tanto sociales
como psicolégicas para los estudiantes de segundas lenguas, siempre y cuando
se use de manera correcta. Favorece las relaciones entre los compaferos, ade-
mas del interés por la materia y la retencién de los conocimientos. Su inclusién
en sesiones didacticas puede servir para evaluar el dominio de la lengua de los
estudiantes. Aqui entra la competencia comunicativa que como bien explica
Linares (2017):

La competencia humoristica esta directamente relacionada con la competencia co-
municativa, ya que ser competente a nivel humoristico implica un conocimiento de
los elementos linguisticos (competencia lingiistica), la capacidad de estructurar y
emplear un discurso adecuado al contexto (competencia pragmatica) y la adqui-
sicién de determinadas destrezas para abordar la dimension social del uso de la
lengua (competencia sociolinguistica).

A continuacién, incluiremos un esquema (Figura 4) que clarifica la relacién de
la competencia humoristica con la competencia comunicativa, el cual difiere
de la idea definida por Vega (1990) quien concibe el humor como una quinta
competencia al nivel de la estratégica, discursiva, lingtistica y sociolingistica.
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LA COMPETENCIA COMUNICATIVA
1 x.

COMPETENCIA HUMORISTICA

Figura 5. La competencia humoristica en relacién con la competencia comunicativa (Linares 2017:206).

En esta linea, Bell (2009) defiende que el humor es un instrumento excelente “for
students to learn the vocabulary, syntax, semantics, and discourse conventions of
the target language, as well as to gain insight into the culture of those who speak
that language™. Por lo que, el humor nos permite trabajar en el aula conceptos
linglisticos y asi examinar las destrezas comunicativas de los aprendientes.

Diversos estudios demuestran que es posible la introducciéon del humor den-
tro de los contenidos programados para el curso de lengua, “eligiendo siempre
muestras humoristicas que no hieran las sensibilidades de los aprendientes ni
del centro educativo” (Linares, 2017). En el presente trabajo trataremos de fo-
mentar la“competencia humoristica” desde la clase de ELE enmarcandolo en un
contexto especifico a través del teatro y de los espacios reservados dentro del
MCER y el PCIC. Creemos que el aula es un espacio idéneo para que los apren-
dientes no se avergiiencen de no entender el humor, y poder experimentar y
aprender conocimientos nuevos a través de prueba y error. El MCER dedica un
apartado a las competencias pragmaticas de la lengua e inserta el uso del hu-
mor como componente que se debe tener en cuenta en la adecuacién sociolin-
guistica de nivel avanzado C1. Por otro lado, el PCIC refleja dentro del aparta-
do de Tdcticas y estrategias pragmdticas una serie de intenciones del hablante,
lo cual ayuda a la hora de disefar actividades con un enfoque comunicativo/
humoristico.

3Para que los estudiantes aprendan el vocabulario, la sintaxis, la semantica y las convenciones dis-
cursivas de la lengua meta; asimismo, para profundizar en el entendimiento de las personas que
hablan esa lengua. (Traduccién propia).
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El humor promueve el pensamiento creativo y una experiencia activa en el aula de
ELE.”El humor es una invitacion a experimentar activa y creativamente con la pala-
bra y el pensamiento porque es, en esencia, un juego verbal e ideolégico que nos
ayuda a desarrollar la motivacién como motor de las interacciones en el aula” (Igle-
sias, 2000: 448). Las posibilidades didacticas de los materiales humoristicos en la
ensefanza de las lenguas extranjeras son muy amplias, ya que esta en manos de los
docentes dotarlos de flexibilidad para unos intereses concretos y asi desarrollar una
buena planificacion con los contenidos vinculados a los que se estén trabajando.
Por ello, es posible laimplicacién constante de los aprendientes mediante el trabajo
de efectos expresivos y aspectos estéticos de la lengua; es eficaz para el desarrollo
de las cuatro destrezas basicas y para poder trabajar dentro de la competencia co-
municativa las distintas areas de habilidad que se articulan en ella:

Competencialinglistica: nivel fénico, morfosintacticoyléxico-semantico.

Competencia discursiva: fluidez y cohesién en las manifestaciones orales
y escritas y caracteristicas textuales.

Competencia estratégica: elementos paralinglisticos (gestos y mimica).

Competencias sociocultural y sociopragmatica: referencias histéricas y
politicas, sobreentendidos. Recursos situacionales, captar el sentido dis-
cursivo determinado por factores para y extralingisticos; los contextos
en los que se usan (o no se usan) los chistes, las actitudes y expectativas
de los que los utilizan, y las convenciones que los oyentes tienen que
seguir mientras se cuenta un chiste (no interrumpir, no anticipar la frase
clave, no despreciar el chiste si no hay mucha confianza) (Iglesias, 2000).

Asimismo, hay andlisis sobre la posibilidad de ensefar/aprender la ironia/ humor
en la clase de ELE utilizando una perspectiva intracultural e intercultural. Esto ayuda
al profesorado de espafiol a sumergirse en un contexto de inmersion, pudiendo
asi llegar al verdadero proceso de conocimiento intercultural. Esto implica que los
estudiantes se distancien de sus estilos familiares y de su manera habitual de mirar
a su entorno para poder ver desde otros puntos de vista que no son los suyos, sin
por supuesto, renunciar a su propia identidad cultural. También se debe tener co-
nocimiento de las lenguas maternas de los estudiantes o por lo menos tenerlo en
cuenta, ya que influye en la metodologia del proceso ensefianza/aprendizaje.
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3. El teatro social como herramienta para el

humor en aula de ELE

3.1. Justificacion y autores

De acuerdo con los objetivos expuestos en la introduccién, hemos elegido tea-
tralizar el humor debido a que, como bien promulga Vaqueiro, (2014:36):

El teatro ofrece la posibilidad de ensenar una lengua dentro de un contexto vivo,
que se acerca al uso diario de la lengua ensefiada, ademas de contar con el elemen-
to activo que supone la representacién. Los objetivos de aprendizaje se obtienen
de forma efectiva pero mas alla del conocimiento puramente lingtistico, fomenta
la motivacion intrinseca del alumno.

Consideramos el teatro como una herramienta clave para trabajar en las aulas
de espanol, puesto que es un medio para que el alumno reciba las manifesta-
ciones tanto orales como escritas de la lengua y asi pueda poner en practica sus
destrezas linguisticas (orales, escritas, auditivas y lectoras). La clase de ELE se
convierte, pues, en el motor con el que el alumno ve y utiliza de primera mano
aquellas situaciones que se acercan al uso diario de la lengua en diferentes con-
textos, junto al elemento activo de la representacion teatral. Asimismo, favorece
la improvisacién y la interaccién oral, ya que, al elegir una tactica concreta de
tipo de teatralizacién, abarca esta parte. Igualmente, en una obra teatral siem-
pre hay un conflicto que resolver para que haya tensién dramatica, por lo que es
de gran valia para nuestro proyecto, ya que queremos tratar los malentendidos
humoristicos y cémo estos se generan, para lograr un mayor entendimiento y
uso por parte del alumnado del humor espaiol.
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“En definitiva, el teatro se convierte en una herramienta para hacer del aula un
contexto real donde todo lo que se produce en él también es real, puesto que
estd hecho por ellos” (Hidalgo, en Vazquez y Moreno, 2017). La teatralizacién
tiene numerosos puntos positivos en la clase de ELE. Para exponer estos puntos
tendremos en cuenta los avances que se han producido y el estado actual del
Marco Comun de Referencia para las lenguas mas la sintesis de Garcia de San-
ta-Cecilia en el Anuario del Instituto Cervantes en (Vazquez y Moreno, 2017:35-
36); los establecemos en comparacién con las técnicas teatrales que queremos
proponer:

- Con el teatro se pueden trabajar muchos usos sociales y extralinguisticos
(gestos mimicos, lenguaje corporal, gestos expresivos, gestos culturales,
etc.), puesto que se da cierta libertad creativa a los estudiantes. Por ejemplo,
en una escena ademas de analizar la conversacion oral, también podemos
observar las reacciones corporales o sociales que tiene el alumno que ac-
tue para luego hacerle consciente de sus movimientos y recursos utilizados
en la representacion (sudor, sonrojarse, boca abierta, hombros agachados,
entre otros), aprovechamos el teatro para naturalizar lo que la sociedad nos
impone de una manera ludica. Ademas, trabajando la teatralizacion tene-
mos la oportunidad de corregir errores de pragmatica, como la entonacion
de la conversacién. De este modo, se pueden tratar los malentendidos hu-
moristicos. Gracias al teatro, los aprendientes pueden servirse de la libertad
gue otorga el profesor para tratar temas tabues en clase, topicos sociales, y,
en definitiva, aspectos ausentes en los manuales o en lo que se hace menos
hincapié, como en nuestro caso el humor y sus malentendidos.

- Al protagonizar una escena, el papel del alumno es el principal, y corres-
ponde a la expansién del concepto de autonomia. El teatro no es una acti-
vidad totalmente autonoma, ya que el profesor necesita facilitar el proce-
so, pero el teatro les hace participes de su propio proceso de aprendizaje,
haciéndoles mas conscientes de sus recursos y vivencidandolo de manera
protagdnica, lo que lleva a una mayor autonomia.

- El profesor es un mediador que crea las condiciones adecuadas para potenciar
las capacidades del alumno. Los aprendientes cuentan con la colaboracién del
profesor para lo puramente pragmatico, es un guia en el proceso de aprendi-
zaje y de creacién. En las dindmicas que propondremos, se daran textos humo-
risticos y ejemplos varios para poder llevarlos a escenay, ahi es donde también
el profesor tendra que facilitar esos conflictos humoristicos que se presenten.
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- El claro interés por las variables individuales de los aprendientes y por la dimen-
sion afectiva en la ensefianza de lenguas. A la hora de la representacion se pro-
ducen numerosos momentos de contacto y de cooperacion entre los apren-
dientes. Gracias a estas situaciones se producen roces y choques de puntos de
vista que se ven resueltos, por lo que muchos aprendientes por primera vez son
conscientes de las diferentes personalidades afectivas de sus compaiieros, los
cuales en la mayoria de los casos acaban aceptandose y entendiéndose.

- Equilibrio entre la dimensién linguistica y la pedagdgica. En la dramati-
zacién se ponen en practica aquellos puntos gramaticales que se han ido
viendo anteriormente. Asi pues, la teatralizacién les sirve para poner en
contexto los contenidos aprendidos.

- Aprender una lengua supone un enriquecimiento, en la medida en que
permite adquirir una nueva personalidad social. Con las clases de teatra-
lizacién se tienen en cuenta tanto las personalidades mas reservadas e in-
trovertidas que toman conciencia de una dimensién social mayor porque
ven que sus aportaciones son necesarias, como las participativas y abiertas.
Basandonos en estas premisas, aplicables a un rango de estudiantes mucho
mayor, a continuacién, vamos a exponer nuestra defensa particular a favor
de la teatralizacidn a través de unas técnicas especificas usadas por diversos
autores para el teatro social, pero que nosotros lo trataremos desde el con-
flicto pragmatico-humoristico.

Apoyaremos nuestro empleo de la teatralizacién para la enseflanza y resolucién
de conflictos humoristicos en autores como Brecht* y Boal®. Frente a él traba-
jan un teatro critico, social, politico y reivindicativo. Queremos ofrecer y crear a
partir de los dos puntos de vista de los autores citados anteriormente el nues-
tro propio, que expondremos en el apartado de la aplicacién practica. Tanto la
técnica de distanciamiento de Brecht, como el teatro foro y de imagen de Boal
los abordaremos desde conflictos humoristicos, trataremos el humor y sus ma-
nifestaciones (chistes, bromas, juegos de palabras e ironia) poniendo siempre al
alumno como protagonista de su aprendizaje. De esta manera, ponemos el foco
en los aprendientes para que puedan ser conscientes de sus propios conflictos

*Eugen Berthold Friedrich Brecht fue un dramaturgo y poeta aleman, uno de los mas influyentes del
siglo XX, creador del teatro épico, también llamado teatro dialéctico.

® Augusto Boal fue un dramaturgo, escritor y director de teatro brasilefio, conocido por el desarrollo
del Teatro del Oprimido, método y formulacion teérica de un teatro pedagdgico que hace posible la
transformacioén social. Fue nominado para el Premio Nobel de la Paz 2008.
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humoristicos en la cultura espafiola y sean capaces de resolverlos y puedan asi
entender el uso del humor. Ahora veremos el concepto de B. Brecht del teatro:

El teatro debia «<mostrar y explicar ideas de una realidad que consideraba cambian-
te», y se requeria de un distanciamiento emocional con respecto a lo que se mos-
traba en la obra para que asi el publico pudiera reflexionar de una manera critica 'y
objetiva, en lugar de hacer que se identifiquen con los personajes y, en cuanto a la
obra concierne, dejaran de «ser ellos mismos». (Brecht, 1970)

Si seguimos con esta linea de pensamiento, el fin serd que mediante la muestra
de diferentes situaciones reales a través de las escenas (sobre malentendidos
humoristicos o que puedan llegar a ser malentendidos) en las cuales no hace
falta ni ser actor, ni ser espectador; sino que se trata de hacer participes a los
estudiantes de posibles contextos y de que todos puedan intervenir de una
manera critica y objetiva, pero sin una identificacién con el personaje; es decir,
distanciarse para poder entender el humor espanol.

Al mezclar el teatro social que propone A. Boal, el teatro foro que explicaremos
mas adelante y el de imagen, proponemos también un punto de vista catartico,
pero sin dejar de lado la interaccién del actor y espectador, A. Boal los llama
especta-actor, ya que ambos son agentes igual de importantes para que este
tipo de teatro se produzca. Es importante identificarse con el actor (que son los
estudiantes), ya que actua en circunstancias cercanas y el “publico” (en este caso
los aprendientes) puede intervenir y cambiarse por el “actor” pudiendo modifi-
car la situacion.

Por otro lado, nombraremos a E. O’Neill, del que tomaremos algunas de sus pa-
labras para justificar nuestra persistencia del uso de herramientas teatrales para
llegar al conocimiento de una cultura y su lengua; por lo que indirectamente se
tratan el humor y sus conflictos. El teatro siempre abre puertas al conocimiento
de uno mismo, social y del mundo, por lo que nos parece crucial usarlo con
estudiantes de ELE. Este autor, asimismo, contribuye a crear unas formas nue-
vas de hacer teatro, colaborando en la evolucién de la mentalidad del publico,
alejandose del teatro evasivo y acercandose mds a un teatro reflexivo. Como los
autores citados anteriormente, este también busca en el teatro un instrumento
para la denuncia y la critica (O’Neill, 1996).

Dicho esto, en el apartado siguiente, se expondran de manera mas extensa los
usos de las técnicas teatrales que nos gustaria utilizar como posibles mediadoras
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de conflictos, en este caso humoristicos. Para ello justificaremos su eleccién
concreta para este uso en el aula de ELE.

3.2. Teatro social

Este tipo de teatro lleva consigo la idea de creer en el poder del teatro, mas alla
de su forma estética, para cambiar las situaciones, problemas o personas. Fer-
nandez (2015) subraya en su trabajo de fin de master lo siguiente:

Son muchos los que opinan que “todo teatro es social per se”. Es obvio que es un
hecho colectivo en el que espectadores se redinen alrededor de un espacio teatral
para vivir una representacion en comun. Desde las primeras manifestaciones del
teatro, ese caracter ritual ha existido; sin embargo, el papel que ha jugado el espec-
tador a lo largo de la historia es diferente y ahi radica, principalmente, la peculiari-
dad del Teatro Social.

Basandonos en este escrito y en diversos autores, nombrados anteriormente,
qgue han dado forma a este término, expondremos nuestras ideas de la conexién
del teatro social, con los conflictos de la sociedad de cada momento (colectivo,
critico, reflexivo y resolutivo) con el uso de este en el aula de ELE a través de los
conflictos humoristicos. Asimismo, queremos rescatar el papel que juegan tanto
el espectador como el actor en este tipo de representaciones, ya que queremos
adquirir este tipo de técnica teatral para un grupo de estudiantes que puedan
ser lo mas reflexivos posible en un aula de ELE multicultural. Queremos tratar
conflictos relacionados con el humor, que sean reales, para que ellos puedan
vivenciarlo e identificarlo. Se pretende distanciar al “publico” del “actor” para lle-
varlos a usar mas la razén y no dejarse llevar por lo emocional, ya que el humor
es un fendmeno que toca con la imagen personal y eso puede conllevar a un
fracaso comunicativo.

En el Teatro social se conjugan reflexiéon y accidn, se tiene la posibilidad de ha-
bitar en dos mundos al mismo tiempo: el de la escena (accién) y el de la platea
(reflexion) (Boal, 2002). Por eso, es de interés para el aula de ELE, porque los
estudiantes pueden habitar entre los dos mundos a la vez, y experimentar sus
propios conflictos diarios a la hora de comunicarse.

En el presente trabajo nos centraremos en el teatro foro y de imagen, ademas de
utilizar la técnica de distanciamiento de B. Brecht, debido a la desautomatizacién
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que provoca en el publico y en los actores. De esta manera, se logra un dialogo
entre ambos muy enriquecedor, que en este caso no se trataran conflictos so-
ciales, sino lingtisticos, mas concretamente humoristicos, para asi dar la opor-
tunidad a los aprendientes de espafiol a ser ellos los implicados en una posible
resolucién del enunciado.

3.2.1. Teatro foro

Empezaremos explicando brevemente la utilizacion de la técnica de teatro foro,
para luego comprender su traspaso al ambito de ensefianza-aprendizaje de se-
gundas lenguas. El objetivo basico del teatro foro es establecer un didlogo entre
platea y los actores. El mensaje no es unidireccional, sino que se construye. El
teatro foro da la posibilidad de que el publico pueda decidir qué hacer y cémo
hacerlo, mientras comparten sus opiniones, desacuerdos, ilusiones o necesida-
des. Se producen interacciones entre los espectadores. Es lo mas parecido auna
asamblea que se pueda ver en un teatro. No se trabaja para un “publico’, sino
que se hace con un “grupo”. Por esta idea, hace hincapié en juegos, dindmicas
de grupo, teoria de roles, moderacién de debates, estilos de comunicacion, faci-
litacion de grupos, etc. Como bien hemos dicho anteriormente, el protagonista
es el propio espectador, como bien lo llamo Boal el “especta-actor”. La catarsis
es grupal, no obstante, el aprendizaje es individual. Cada persona extrae de la
experiencia lo que es de valor para ella, asimismo, se da la posibilidad de que
como grupo nos sintamos con mas valor para enfrentar tales situaciones, ya que
se ha pasado por ello en equipo.

Esta representacion teatral puede durar entre 1 hora y 30 minutos y en ella se
encarna un conflicto o problematica, tras la cual, el publico puede subir al es-
cenario a sustituir a los personajes para tratar de resolverlo. Boal Ilama a la obra
“anti-modelo” porque lo que se pretende es que la obra tenga un final negativo,
para que el publico sienta la necesidad de tratar de ayudarlo al identificarse con
él, un final donde se siembre la duda y que se someta a discusién; debe hacer
una pregunta cuya respuesta se ignore, con la que se invita al publico a reflexio-
nar y actuar. Dicho esto, presentamos nuestro propio teatro foro para trabajar
todo lo expuesto en los puntos anteriores y que denominamos, Teatro socio-hu-
moristico a través de la pragmatica.

Una representacién de teatro que plasma una pregunta sincera sobre algin
tipo de malentendido generado por el humor, o como factor de este, al que es
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necesario dar un marco social, y que siempre acaba “mal” (fracaso comunicati-
vo), porque el/la protagonista, aunque lo desea, no sabe cémo enfrentarse a esa
situacion generada por el malentendido humoristico (ya sea porque le afecta
emocionalmente, porque no lo entiende, porque le hiere la imagen publica o
por el contrario, que esa persona se sienta mal por generar el conflicto por hacer
uso de una estrategia humoristica). El publico tendrd la oportunidad de recono-
cer la necesidad de intervenir sobre tal malentendido o fracaso comunicativo,
asi como sobre las estructuras y estrategias utilizadas que lo mantienen, para lo
cual podra reflexionar en voz alta y probar acciones que vayan en la busqueda
de sus propias soluciones, y que sean reales en cuanto a aplicables a su vida
cotidiana.

La creacion de un teatro foro seguiria los siguientes pasos, sujetos a algunos
cambios de acuerdo con el tipo de conflictos que queremos tratar en el aula de
ELE:

1) Elegir un tema, y este debe tener las siguientes caracteristicas: que sea
concreto, actual, cercano y real.

2) Una dramaturgia que tenga ciertas caracteristicas: ser fiel al tema que se
ha elegido anteriormente, que sea creible, que haya un final no felizy un
buen género o estilo teatral (satira, humor, musical, melodrama, etc.).

3) Las escenas deben aterrizar en conflictos humoristicos concretos; situa-
ciones que sean representativas de tal malentendido, pero que cada
una de ellas tenga su propia identidad como escena.

4) Con unos personajes complejos (con una historia, unas necesidades, y
sus propios conflictos), con deseos (motores que dirijan sus acciones) y
humanos (para poder empatizar con él en la medida de lo posible).

La representacion se estructura del siguiente modo, con los cambios pertinen-
tes que conciernen a nuestro trabajo:

1) Presentacion- un moderador presenta lo que va a ver el publico (apren-

dientes de ELE) y comenta la importancia que tiene el publico en la
representacion.
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2) Reglas del foro, que el publico debe saber: el teatro foro sirve para abrir
didlogos y buscar alternativas a estos conflictos comunicativos/hu-
moristicos que presentemos; que primero veran una representacién y
luego la parte del didlogo; que podran sustituir a algun personaje para
tratar de aportar soluciones al conflicto; y que tendran que decir por
qué personaje quieren cambiarse, en qué escena y en qué momento
concreto.

3) Calentamiento fisico realizando algunos juegos o ejercicios con el publi-
co (aprendientes) para que se estimule.

4) Presentacion de la pieza: se presenta sin interrupciones.

5) Didlogo: el moderador volverd a salir y tratara de abrir un debate entre
el publico sobre qué ha visto y entendido de la obra, terminado a poder
ser con una pregunta que pueda enlazar con la parte del Foro, como, por
ejemplo: jcreéis que algun personaje podria haber hecho algo distinto?

6) Foro: consiste en invitar a los espectadores a intervenir sobre la obra.
Los espectadores salen de uno en uno a proponer soluciones a los con-
flictos comunicativos/humoristicos e interactuar con los actores (estos
actuan de acuerdo con el trabajo previo de los personajes y las escenas),
y tras cada una de las intervenciones se pide siempre al publico (apren-
dientes) su opinidn sobre lo sucedido.

7) Por ultimo, el moderador da por terminada la sesion, invitando al publi-
co a llevar las acciones mostradas en el Foro a la vida real.

El papel del facilitador le corresponde al profesor. Las caracteristicas mas im-
portantes que debe reunir esta figura son: la presencia, el dinamismo (actitud
viva, contagiandola a la sala para llegar a momentos de reflexion o actuacion), la
atencion (atento a lo que sucede a su alrededor, tanto publico como actores), la
imparcialidad (no da su opinidn en ninglin momento, no emite juicios de valor,
pero si cuenta su visidn) pero sin dejar de lado el papel de profesor que tiene
que ejercer para el proceso de aprendizaje-ensefianza de sus aprendientes.

En definitiva, tiene que facilitar el dialogo siempre desde lo que pasa o piensa

el personaje, y facilitando la expresién de cuestiones incomodas o vergonzosas.
Provocar un didlogo profundo y honesto sobre el tema en cuestion en el que
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puedan participar todas las partes implicadas, y se escuchen y surjan acciones
colaborativas no centradas Unicamente en el enfrentamiento contra el que ha
causado el dafno en la conversacion.

3.2.2. Teatro imagen

El teatro imagen lo utilizaremos de manera simultdnea y complementaria al tea-
tro foro para una mayor comprensién de las escenas y del individuo.

Segun Boal (2002), la percepcién del mundo estd condicionada por los ojos que
miran, por tanto, podemos decir que una imagen (objeto) es una cosa y lo que
nosotros (sujeto) interpretemos de ella es otra cosa bien distinta. Se estd ha-
blando de la subjetividad, y de la riqueza interpretativa que va pareja a ella. Pero
si somos nosotros mismos los creadores de la imagen, entonces la subjetividad
se enriquece aun mas. Ya no se ofreceria nuestra subjetividad al servicio de una
interpretacion, sino al de una creacién. Es decir, que si se trabaja con la imagen
estamos trabajando con la representaciéon de la realidad y la interpretacion que
hacemos de ella: cdmo la vemos, sentimos y pensamos cada uno. Lo cual nos
es util para emplearlo en el uso del humor y su complejidad de manera des-
glosada. Al mismo tiempo, nos ayuda a comprender mejor los pensamientos y
emociones de las personas que estan en el conflicto comunicativo provocado
por un mal uso del humor o una mala interpretacion.

En este tipo de teatro se utiliza el lenguaje sensible (imagenes y sonidos), no el
lenguaje simbdlico (palabras). Por lo que, al ver una imagen creada por alguien,
no se necesita una interpretacion para captar su sentido profundo, solo hay que
observar y dejarse impregnar por ella. Por ejemplo, la representacion mediante
estatuas de una escena concreta de la vida diaria, en la cual no hace falta hablar
y se ve qué esta ocurriendo. Adjuntamos en anexos una fotografia de una ima-
gen utilizada en este tipo de teatro para un mayor entendimiento y visualiza-
ciéon (Boal, 2002) (anexo Il).

El teatro imagen tiene la caracteristica de ser capaz de ir a la esencia de las cosas,
ya que se simplifican al maximo los multiples aspectos de nuestra percepcién
de una idea en una sola imagen. Revela cosas que son dificiles de explicar con
palabras, ya sea por la complejidad de lo que se quiere expresar, o bien porque
hay muchas personas a las que les cuesta poner palabras a lo que piensan, sien-
ten, o les sucede. En nuestro caso, como los aprendientes tienen como segunda
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lengua el espafiol, aunque sean de un nivel avanzado, la comprension de las
escenas y su reflexion requieren un gran esfuerzo por su parte, por lo que nos
viene muy bien el uso de esta técnica para en caso de no encontrar las palabras,
puedan visualizar lo que sucede. Lo que transmite la imagen de por ejemplo,
c6mo se siente un minero chileno, seria comprensible por un recolector de arroz
del sur de China al instante. De ahi que Boal dijese que “una imagen no requiere
ser entendida, sino sentida’, y como alguien dijo alguna vez, “una imagen vale
mas que mil palabras.” jPor qué una imagen puede tener mas valor que la pa-
labra? Porque las palabras nos suelen ofrecer su denotacién y las imagenes su
connotacion, veamos el siguiente cuadro:

[ CONNOTACION Y DENOTACION DE UNA IMAGEN ]
I

epende de lo que hallamos visto o aprendido, en el que entendamos una cosa u otra distint

I significa

[ El significado de una imagen que llega a cada uno de nosotros puede ser distinta. ]
D a

DENOTACION CONNOTACION

1 I
Lo que s& ve realmente. Que nos sugiere realmente la imagen
es como su “doble sentida™

Figura 6. http.//www.apuntesparaestudiar.com/lengua-y-literatura/
denotacion-y-connotacion-en-semantica/

En el “como” muestra la imagen la persona podemos entender sin palabras lo
que verdaderamente quiere decir. Por ejemplo, alguien dice “mi marido me
quiere” sabemos la denotacién que tiene, pero depende de la representacién
de su imagen diciéndolo, seremos capaces de ver la connotacién, que podrian
ser: ;la quiere colmandola de regalos? ;La quiere y no se despega de ella? ;La
quiere con deseo animal? Y un largo etcétera de situaciones e imagenes que
pueden ser creadas a partir de esas palabras. Referente al humor en el aula de
ELE, esta explicacién acerca del uso de la imagen para una mayor comprension
de lo que sucede en escena es beneficiosa para anadir informacién acerca del
contexto y la situacion de los personajes en ese malentendido comunicativo/
humoristico. Para ampliar los conocimientos sobre como dinamizar una imagen
teatral adjuntamos el anexo lll.
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3.2.3. Teatro de distanciamiento

También vamos a emplear el teatro de distanciamiento de manera simultaneay
complementaria al teatro foro para una mayor comprensién de los actos humo-
risticos y el desglose del enunciado humoristico que genera el malentendido
y, en consecuencia, el fracaso comunicativo. Para ello, necesitamos distancia-
miento emocional de lo que ocurre en escena y del personaje. Queremos que
se tenga una mayor perspectiva de lo que se presenta en el didlogo y los apren-
dientes puedan reconocer los distintos mecanismos y tipos de humor. Por eso
esta técnica de Bertolt Brecht nos acompaia perfectamente, tanto al teatro foro
como al de imagen.

Siguiendo con unas palabras, “el actor debe cuidar que su idioma se mantenga
flexible, adaptable. No debe de dejar de pensar en el verdadero idioma de los
hombres”. Predica con que “la sensibilidad social es indispensable para el actor.
Cada personaje, cada situacion, cada discurso exige un nuevo estudio” (Brecht,
1970).

B. Brecht, postula que todos somos capaces de todos los estados de animo, por
lo tanto, podemos “dejarnos arrastrar” cuando se producen artificialmente de-
terminados estados de animo. Pero el actor debe hacer algo mas: mostrar la
vida del hombre en sociedad. Lo que pretende es que, aunque el personaje esté
condicionado por una época o condiciéon social, se represente de manera que
solo con una ligera variacién de las circunstancias podria ser cualquiera de no-
sotros. Y aqui llega el punto de inflexion donde Brecht establece una especial
relacion del actor con su publico. El V-Effekt, efecto de distanciamiento, busca
procurar la catarsis intentado que el publico no se sumergiese en un mundo
ilusorio, sino real, una obra centrada en ideas y decisiones. Queria “mostrar y
explicar ideas de una realidad que consideraba cambiante” (Brecht, 2004). Por
lo que este efecto suponia un distanciamiento emocional para que el publico
pudiera reflexionar de manera objetiva y critica.

Es interesante el empleo de esta técnica teatral en el presente trabajo, debido
a su caracteristica de mostrar y explicar ideas de una realidad y es con esta téc-
nica con la que se verdn y explicardn los enunciados humoristicos con mayor
detenimiento.
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4. Aplicacion practica

4.1. Introduccion y justificacion

A través de los fundamentos tedricos expuestos y los objetivos en los que nos
hemos basado, realizamos esta propuesta en la cual tratamos los malentendi-
dos humoristicos y su posible fracaso comunicativo para una mayor conciencia
humoristica del alumnado. De esta manera, damos la posibilidad a los apren-
dientes de experimentar estos conflictos en escena, y les hacemos protagonis-
tas de su propio aprendizaje y sus recursos linglisticos. El humor, al romper con
algunas maximas, es dificil de percibir para un aprendiz cuya lengua materna no
es el espanol, pero como bien hemos dicho anteriormente, también es univer-
sal, aunque se nos presente como reflejo de las particularidades de cada pueblo
y cultura. Aparte de ser una herramienta didactica que nos sirve para desarrollar
la competencia intercultural de nuestros aprendientes. EI material humoristi-
co es una de las representaciones mds cercanas a la realidad cotidiana de una
comunidad, a sus inquietudes, pensamientos, caracter y modo de expresarse.
Por ello, nos parece lo mas apropiado el uso de técnicas teatrales como las que
proponen Brecht (distanciamiento) y Boal (teatro foro y de imagen). En este sen-
tido, las aplicaremos en lugar de a los conflictos sociales y politicos, a conflictos
comunicativos a través del humor y sus malentendidos, lo cual engloba la cultu-
ra de cada individuo. Utilizando estas técnicas, pretendemos que sea un teatro
activo, donde tanto el actor (alumno), como el espectador (alumno también)
participen, y el profesor sea un mero facilitador de las escenas.

El contexto de la aplicacién practica de las estrategias, técnicas y mecanismos
que vamos a proponer mediante metodologias teatrales es el de una clase con
un alumnado heterogéneo de nivel superior (C1-C2 del MCER), de edad adulta;
es un grupo multicultural. Vamos a comentar algunos aspectos que nos incum-
ben a la hora de desarrollar sesiones de humor a través de estrategias teatrales.

E-eleando 19/2021 4Ll



Sara Barreiro del Cerro El malentendido producido por el humor...

Creemos que los aprendientes adquirirdn mejor la capacidad de detectar y uti-
lizar recursos humoristicos, ofreciendo actividades vinculadas con el teatro y
la competencia comunicativa, relacionadas con funciones que previamente se
hayan presentado y practicado. Por ello, todas las actividades guardan relacion
con contenidos funcionales y gramaticales ya tratados en clase.

En la siguiente propuesta se desarrollaran estrategias y mecanismos que tanto
profesores como aprendientes deben trabajar en cualquier tipo de curso o pro-
gramacion, ya que las sesiones necesarias para este tipo de aplicacion didactica
son tres. Sin embargo, si se quiere realizar una escena de mayor temporalidad o
se quieren ensenar todos los tipos de estrategias, las sesiones se podrian alargar
a eleccion del profesor, siempre que se cumplan los contenidos y objetivos. Del
mismo modo, expondremos tres sesiones de clase con claros ejemplos de nues-
tra propuesta donde se pueda ver claramente el tipo de metodologia y cémo se
puede llevar a cabo en el aula de ELE.

Siguiendo con lo dictado por el MCER, nuestra sesién didactica tendra un en-
foque orientado a la accion, en la que el estudiante sera el foco de atencién
y el docente actuara como facilitador del conocimiento. De esta manera, los
estudiantes aprenderan y recordaran mejor los conocimientos y podran llegar a
un grado de consciencia mayor puesto que lo hacen por ellos mismos. Asimis-
mo, buscamos promover la reflexién sobre los usos y funciones del humor en
la lengua espaiola por medio del malentendido. Queremos lograr aumentar la
motivacién de los estudiantes al poder ver un sentido practico al aprendizaje.

El MCER es un documento que afecta a todos los niveles de concrecion de la en-
seflanza de segundas lenguas o extranjeras, que nos ayuda a preparamos nues-
tras clases, cursos y disefio de materiales y actividades. Uno de los conceptos
mas importantes en la ensefianza de lenguas es el de la competencia comunica-
tiva®, cuya definicién aparece determinada por tres componentes: el linguiistico,
sociolinglistico y pragmatico; que, a su vez, no dejan de estar interrelacionados.
El componente que mas trabajaremos serd el pragmadtico en sus tres subcom-
petencias: discursiva, funcional y organizativa, lo que nos lleva a contemplar la
relacion estrecha que hay con la competencia intercultural. De esta manera, se

6La competencia comunicativa es la capacidad de una persona para comportarse de manera eficaz
y adecuada en una determinada comunidad de habla; ello implica respetar un conjunto de reglas
que incluye tanto las de la gramatica y los otros niveles de la descripcion lingUistica (Iéxico, fonética,
semantica) como las reglas de uso de la lengua, relacionadas con el contexto socio-histérico y cul-
tural en el que tiene lugar la comunicacion. (Fuente: Diccionario de términos clave de ELE)
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implica al alumno en el objetivo de establecer un didlogo positivo entre cultu-
ras, previniendo y evitando malentendidos culturales provocados por el uso de
laLEy por conductas y comportamientos culturales que no implican el uso de la
lengua (Yanguas, 2006). Incidimos sobre la importancia de estas dos competen-
cias ya que debemos tener en cuenta el conocimiento cultural del grupo-clase,
para poder asi trabajar la competencia comunicativa a través del teatro, evitan-
do interferencias y malentendidos culturales.

Por otro lado, el PCIC propone una aplicacion de contenidos y objetivos concre-
tos. Ofrece un inventario de recursos, tacticas y estrategias que pueden incluirse
y desarrollarse en cada uno de los niveles propuestos por el MCER. Solo que
el componente pragmatico-discursivo, lo divide en funciones, tacticas y estra-
tegias pragmaticas y géneros discursivos. Es el modo como el PCIC adapta las
ideas del MCER acerca de las competencias pragmaticas.

En la propuesta que vamos a desarrollar, en el apartado 4.3., mostraremos una
plantilla orientativa donde se especificara el despliegue de las sesiones, asi
como los objetivos, la competencia comunicativa (a la que engloba la compe-
tencia intercultural), contenidos, destrezas, materiales, como llevarlo a la accién
y orientaciones para el profesorado.

4.2. Metodologia teatral desde el malentendido humoristico

i{Como traspasamos este teatro social concebido para tratar conflictos de indole
social y politica al aula de ELE? Intentaremos que se haga del mismo modo, aun-
que a través de la realidad de los propios estudiantes, tratando conflictos o mal-
entendidos que tengan que ver con la interpretaciéon y uso del humor, para que
asi ellos mediante la vivencia, puedan transformar su realidad individual y como
grupo en la sociedad, pudiendo asi tomar conciencia de sus realidades y actos.

La metodologia teatral que vamos a utilizar serd a través del enfoque comunica-
tivoy las técnicas teatrales sefialadas en el apartado anterior. Las teorias presen-
tadas en el presente trabajo ponen como objeto al humory la representacion de
este en distintas situaciones, tanto en la sociedad espafola como en otros dm-
bitos, pero siempre reales. Por supuesto, tendremos en cuenta la caracteristica
fundamental del humor, que es, su universalidad. Ademas, se tendrd en cuenta,
al utilizar como herramienta el teatro, la caracterizacién establecida por Iglesias
(2000) en cada uno de los cuatro tipos o estrategias explicadas con anterioridad,
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y que se llevardn a la representacion con las distintas técnicas teatrales. De este
modo, prestamos también atencién a la pragmatica que nos ayuda a compren-
der los diferentes usos del lenguaje, y por lo tanto, el humor.

Uno de los puntos en los que se basa esta metodologia es el poder centrarnos en
los malentendidos provocados por el humor, con lo que trataremos de resolver
o evitar un fracaso comunicativo por una mala interpretacion o entendimiento.
Por ello, tendremos muy en cuenta las causas culturales del malentendido y la
taxonomia de los actos humoristicos presentados en la fundamentacién teori-
ca. Estos dos puntos tienen mas importancia para el profesorado a la hora de ex-
plicar los actos y los posibles malentendidos que para el alumnado en si mismo.

Por ultimo, conviene hacer énfasis en la competencia humoristica, ya que tiene
que estar presente a lo largo de la practica en el aula. Esta es clave para una
comunicacion efectiva, por lo tanto, para la competencia comunicativa. Vamos
a denominar a este tipo de técnica Teatro socio-humoristico a través de la prag-
mdtica. Incluye técnicas teatrales con las que se va a trabajar la competencia
pragmatica a través de los actos humoristicos.

Aqui mostraremos un esquema donde se puede ver hacia dénde queremos ir
con esta metodologia, ademds, de un boceto de una buenay posible colocacién
de la clase mas su explicacion correspondiente.

Difaranciar la parsona dal

malentendido
comunicative

Conflicto/malentendido

Entender las causas del

Canalizar las Trabajar un
enfrentameinto

emociones concepto flexibe Tanar una actitud

de la prapia abierta
idantidad P et har

activamente

- Superar el miedn
- Humanizar con Buscar necesidades comunes

el otro

- Poner énfasis en

las similitudes - respetar al otro,
Reconocer el ser humilde...

Buscar soluciones creativas al

- respetar las
P prohlema

dolor del otro = 4
diferencias

Figura 7. Elaboracion propia.
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Tras la observacion de este esquema, podemos ver que uno de los puntos de
interés de esta metodologia es el poder diferenciar y separar a la persona del
conflicto o malentendido humoristico. De este modo, se podra trabajar sobre la
persona, para generar un mayor entendimiento propio y ajeno, y sobre el enun-
ciado que ha generado un malentendido comunicativo, por lo tanto, un posible
fracaso comunicativo. Asi, se puede trabajar el humor de manera mas concreta
y precisa en cada uno de estos aspectos (la personay el malentendido humoris-
tico). Se pretende una busqueda mas exacta de las causas y consecuencias de
estos enunciados para asi propiciar una mayor concienciacion y entendimiento
entre los aprendientes, ademas de soluciones creativas por parte de estos.

Pasamos a explicar en qué consistiria esta metodologia con algunos ejemplos
y dibujos/bocetos que facilitan al profesor tener una imagen mental de lo que
seria una sesidn y cémo se llevaria a cabo en el aula. Como hemos dicho con an-
terioridad la practica de dicho Teatro socio-humoristico a través de la pragmadtica
consistiria en lo siguiente:

a) Se empezaria con una primera fase de representacién del conflicto hu-
moristico, en este caso con tres actores en escena (circulos naranjas), seis
de publico (circulos azules) y el profesor (circulo morado). El espacio esta-
ria repartido de la siguiente forma:

/ TEATRO FORO \ Se hace una representacion de 5-6 minutos
maximo (con un final que tiene que ser re-

. parado, con una instruccién, un nudo y un

. O o desenlace que acabe mal, y sean los apren-

dientes lo que tengan en sus manos el poder
de solucionarlo) para que dé tiempo a todos

. .. . . . los grupos a representar. Una vez expuesta la

/ escena, se pasa a la segunda fase.

Por ejemplo, una escena de un malentendido humoristico, cuya estrategia es la
ironia, entre un cliente espainol en un restaurante en un crucero por los fiordos
de Noruega y una camarera noruega. El conflicto subyace en que se da por he-
cho que el salmén de Noruega es fresco y recién traido del mar, ya que cuando
el turista espanol eligié este crucero una de las causas de su eleccion fue esta.
Entonces, cuando la camarera les trae el salmén fresco a su mujer y a él, decide
usar la ironia para tener un acercamiento hacia la camarera, y este es el enuncia-
do que desencadena el fracaso comunicativo que se desata entre ambos:
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—Perdone, -(hace un gesto con la cara olfateando el salmén con un sem-
blante serio) -;este salmon sera fresco, no?

A'lo que la camarera, muy ofendida, responde:

—iClaro que es fresco! jMe esta ofendiendo con su duda! Es la marca de
calidad de este crucero, pescamos el salmén nosotros mismos y se lo coci-
namos recién cogido del mar.

El hombre, avergonzado, quiere rectificar lo antes posible este malentendido
diciéndole que es una broma, que él sabia que era fresco, que es muy bromista
y queria entablar conversacién. A lo que ella muy seria y sin entender por qué
habia usado esa pregunta ofensiva, le responde:

—Sefor, no entiendo su humor, me ha ofendido, y siento si ahora nuestro
trato es simplemente servicial, pero no me voy a sentir cdmoda con usted
durante la estancia, por lo que les serviré y ahi se quedara todo.

Aqui seria un buen momento para acabar la escena, y que los aprendientes pue-
dan intentar resolver este malentendido humoristico, a la vez que cultural, utili-
zando distintas estrategias o tipos de humor para solucionarlo, o simplemente
cambiando los gestos, el modo, los recursos utilizados, etc.

b) Segunda fase, los aprendientes tienen que colocarse de la siguiente
forma en el aula:

\\ El facilitador/profesor hara una serie de pregun-
tas que se proporcionaran en el punto 4.3,y
tendrd que preparase un abanico propio de su-

/ TEATRO FORO

. . . gerencias para incentivar el debate dependien-
do de la escena y del tipo de conflicto humoris-
. tico que se presente. Tiene que intentar que los

aprendientes puedan interactuar y cambiarse
. .. ... por los actores (para proponer soluciones ade-
\ j mas de querer comprender el porqué del con-
flicto que acaban de ver representado por sus

compaiieros). En esta parte del foro, los aprendientes responden a las pregun-
tas propuestas por el profesor (todas ellas referidas a conceptos humoristicos
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y al contexto situacional de las personas). Tras haber creado un ambiente mas
distendido, se pasa a la siguiente fase.

¢) Tercera fase, donde los aprendientes se ofreceran voluntarios para par-
ticipar en una segunda actuacién cambidndose por los actores del prin-
cipio, e intentan resolver el conflicto. La disposicidon de la clase serd la
siguiente:

/ S i \ Se repetird la escena o parte de la escena
ITEATRO FORO .
dependiendo de los deseos de la persona

voluntaria. El alumno que salga tendrd que

. . proponer un pequeio cambio y los actores

. . (aprendientes también) tendran que conti-

nuar con la misma escena reaccionando a

. . . . . . los cambios, pero siguiendo en el papel del

personaje. Una vez representada, se volvera

\ / a hacer un inciso por parte del facilitador,

como en la fase anterior, donde debatirdn y

expondran lo que ha sucedido, y el publico podréa preguntar a los personajes y
al voluntario cémo se sienten y qué ha cambiado o qué no.

Por ejemplo, una solucién que pueden dar los aprendientes puede ser que se
hagan pasar por la mujer e intentar frenar al marido con alguna otra intercep-
cién linguistica o humoristica, o cambiarse por el marido y utilizar un chiste que
sea en un tono mas jovial sin llegar a la ironia, entre otros.

Ademas, en esta fase, se podra utilizar la técnica de teatro de imagen para poder
ver mas facil el pensamiento y emocién de los personajes, y entender sus accio-
nes de un modo mas visual. Como, por ejemplo, comprender el uso que da el
espanol a la hora de usar laironia ya que es algo cultural que en Espana causaria
una leve carcajada por parte de la camarera, o por otro lado, entender el enfado
de la chica noruega, ya que culturalmente apenas hacen uso de la ironia, sino
de otros juegos humoristicos.

d) Cuarta y ultima fase, en la cual los actores se sentaran como especta-
dores y algunos espectadores como actores, apareciendo asi el término
que el acuin6 Boal “especta-actor”, y se transformaria la clase del siguiente
modo:
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/ TEATRO FORO \ En esta fase final, se dejaria libre interpreta-
cion y resolucién de la escena y desarrollo

. de los actores en ella, ya que adquiririan los

. roles de los personajes representados por

. . sus compaferos y dejariamos libertad para

el uso de recursos lingtisticos, humoristicos,

. . > . @ @ kinésicos, etc. Al terminar, el facilitador una

\ / vez mas, como en la fase dos, cerraria este

foro con una serie de preguntas, dindmicas y

posibles soluciones, con las que evaluara el proceso tanto creativo, participativo
como lingliistico de cada uno de sus aprendientes.

Por ejemplo, una posible solucidn seria que el hombre dijese:

—iQué feliz se le ve a este salman, parece que esté vivo con esos colores!
No me saltard a la cara jno?

Ya que el uso del humor es con refuerzo positivo hacia la frescura del pescado,
no dudando de su calidad y cualidad.

A continuacion, mostraremos también a través de dibujos y explicaciones como usar
las técnicas de teatro de imagen y distanciamiento para incluirlas en el teatro foro.

f

\ Como se puede observar en esta imagen, el

TEATRO IMAGEN facilitador escoge a uno de los actores, lo se-

© para de la escena y saca a unos voluntarios

. del publico para que representen mediante

. @ . e una imagen la emocién o pensamiento de

. ese personaje, para asi llegar a una mejor

comprensién del interior y las circunstancias

. . . de esa persona. Esta técnica, en el caso que

\ / hemos expuesto del malentendido del sal-

mon fresco, la podemos utilizar para enten-

der que en la cultura espanola ese uso de la ironia seguramente causaria gracia

en la camarera, o al menos cuando el cliente pide disculpas. También, para ver
cémo la camarera se siente con los clientes.

Por ejemplo, el publico quiere preguntar al personaje de la camarera cémo se
siente, de donde viene, cual es su contexto cultural, etc. Y ella dice lo siguiente:
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—Me siento incomprendida, ya que yo solo estoy haciendo mi trabajo y
me estan faltando al respeto al decirme algo asi. No puedo dejar de aten-
derlos porque es mi labor, pero me han atacado a mi, a mi trabajo y a mis
companeros.

Entonces, ante esta respuesta, el facilitador pide ayuda al publico para represen-
tar mediante unaimagen su situacién, para que asi lo vean tanto los actores que
tienen los roles de la pareja como el publico. Entonces, uno haria en estatua una
persona con actitud poderosa y cara de ataque (para representar su agobio de
esa imposiciéon por parte del cliente espafnol), otro sentado con los brazos co-
giendo sus rodillas (sintiéndose pequenito para representar su incomprension)
y luego otra persona riéndose y sefalandola (la desconsideracién hacia su tra-
bajo y cultura). Estas tres estatuas representarian sus estados emocionales y de
pensamiento, para asi ver como se siente. Luego se podria hacer interactuar a
la actriz con sus estatuas para poder enfrentarse a esos miedos y quitarse capas
para que no le afectase a esa imagen personal.

/ TEATRO DE DISTANCIAMIENTO \ Esta técnica la vamos a utilizar para una me-
jor vision de las estructuras utilizadas a la

|__\r| @ hora de transmitir un enunciado humoristi-
- P
&

co. Pretendemos que el espectador se sepa-
® @ re de la emocidén para que asi pueda ser mas
critico y reflexivo con el contenido, sin invo-

0 00 O O lucrarse. De este modo, puede ver la utilidad
\ / del humory reconocer las estructuras clave,
sin necesidad de llevarlo a lo personal. Esta
técnica seria complementaria al teatro foro y al de imagen, pero también puede

ser utilizada antes o después de comenzar un teatro foro para explicar mejor los
mecanismos y manifestaciones del humor, resaltando los puntos clave.

Como podemos ver en la imagen, esta el facilitador en el medio explicando los
didlogos establecidos entre los personajes de la escena, para asi explicar los
enunciados humoristicos que hay en ellos. De esta manera, el publico no saldra
a actuar o interactuara con los actores, pero si entrard en una consciencia hu-
moristica donde podra hacer preguntas y donde los actores podran interpelar
al publico con otro tipo de preguntas que preparara cada grupo que represente
una escena con ayuda del profesor.
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4.3. Propuesta

Con esta propuesta, como bien hemos dicho en la justificacion y la metodologia,
lo que pretendemos es conocer el origen de algunos malentendidos humoristi-
cos como el estilo comunicativo, la gestiéon de temas, el lenguaje no verbal o los
valores, y las actitudes y acciones frente al contexto, espacio y tiempo. Ademas de
utilizar sobre todo los cuatro tipos nombrados en los fundamentos: juegos de pa-
labras, ironia, chistes y bromas. Todo ello lo queremos tratar mediante una mezcla
de diferentes tipos de teatro social pasados a un teatro donde se trate el conflicto
humoristico y no tanto lo social, aunque también se tendra presente. La técnica
que englobara este tipo de sesiones sera la de teatro foro, ya que seguiremos esa
estructura para desarrollar los contenidos. Igualmente se llevardn a cabo técnicas
del teatro imagen que seradn afiadidas para una mayor visualizacién del lenguaje
no verbal y, por ultimo, el de distanciamiento para que los estudiantes se alejen y
no les afecte lo que ocurra en escena, delegando sus acciones en el personaje, ni
sus pensamientos, pues estos pueden ser distintos o incluso contrarios a los del
personaje. De este modo, podran ver el humor desde otra perspectiva que no sea
la suya propia. Aun asi, puede llegar a producirse un estado catartico cuando el
publico se intercambia con los actores y cuando es algo real y cercano a ellos, ya
gue van a ser los creadores de sus propias escenas a través de experiencias per-
sonales vividas. Como bien dice Boal, el espectador piensa y actda por si mismo,
preparandose asi para una accion posterior trasformadora.

Cuando se representen dichas escenas, el profesor tendrd la labor de facilitar
unas preguntas para analizar los malentendidos humoristicos:

a) ;Qué ha fallado en la comunicacién?
- ;Qué intencidn tenia el informante? (qué queria decir, qué imagen
queria dar...)
- ;§COmo se interpretd? (qué dijo en realidad, qué imagen dio)

b) El malentendido humoristico esta relacionado con la diferencia cultural
en la expresién y apreciacién del espacio, del tiempo y del contexto.

¢) iSe podria haber evitado el malentendido humoristico? ;Cémo? ;Qué
estrategias o habilidades podrian haberse utilizado?

d) Si se trata de una situacién que no podria haberse evitado: ;cémo redu-
cirla para no dafar o “recomponer”la imagen de la persona? (Merino, 2010).
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A continuacion, desarrollaremos una plantilla orientativa para comprender el
usoy la finalidad de las técnicas teatrales que vamos a llevar a cabo durante las
sesiones.

c1-C2

- Agrupamiento:
a) Preparacién: de manera individual pensando malentendidos
humoristicos que hayan podido tener los aprendientes o de
manera grupal exponiendo sus experiencias.
b) Desarrollo: toda la clase, aunque con diferentes roles.
¢) Accion: gran grupo.
- Duracion: depende de lo que se quiera tratar y de la predisposicion
del grupo, pero varias sesiones continuadas para la Preparacién y el
Desarrollo. Una sesién aparte para la Accion.

- crear un teatro foro y de imagen a través de un malentendido
humoristico o que pueda llevar a confusion;

- observar y reflexionar con cierto alejamiento los mecanismos
humoristicos utilizados en la escena mediante la técnica de teatro de
distanciamiento;

- activar los conocimientos culturales de los aprendientes sobre los
comportamientos propios de los espafioles para generar interaccion;

- comprender y utilizar con adecuacién algunas expresiones del habla
coloquial;

- deducir los valores comunicativos del humor;

- despertar la conciencia metapragmatica;

- poner en practica herramientas comunicativas; favorecer la
imaginacion, espontaneidad, y capacidad creativa;

- ejercitar la capacidad de hablar en publico mediante la interaccion
con los compaiieros;

- aprender a escuchar activamente;

- trabajar la expresion corporal y la comunicacion no verbal.

En definitiva, concienciar al alumnado de los posibles malentendidos
humoristicos para asi conseguir que los aprendientes puedan mejorar
la competencia linguistica y pragmatica y, por ende, contribuir al
desarrollo de su competencia comunicativa.

- Linguiistica
- Sociolingiistica
- Pragmatica

- Transferir al espaiol los conocimientos y estrategias comunicativas
adquiridas en otras lenguas.

- Relacionar la cultura de origen con la cultura espafiola y comparar asi
el humor de su propia cultura con el de los espanoles.
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Contenidos
(extraidos del PCIC
y adaptados a las
necesidades)

- Funcionales: Dialogar y manejar el hilo de la conversacién. Proponer
alternativas. De modo mas genérico: Expresar opiniones, actitudes
y conocimientos (pedir/dar opinién, valorar, etc.), expresar planes e
intenciones (expresar empatia, preguntar por el estado de dnimo,
etc.), influir en el interlocutor (aceptar/rechazar una propuesta,
aconsejar, reprochar, pedir ayuda, etc.), relacionarse socialmente
(agradecer, saludar, dirigirse a alguien, etc.) y estructurar el discurso
(interrumpir, abrir/cerrar una digresion, rechazar un tema o aspecto
del tema, conceder la palabra, concluir el relato, proponer un cierre,
etc)

- Estrategias de comunicacion: implicacion de la comunicacién verbal
no verbal; practica de la expresion corporal; mimica.

- Léxicos: relacionados con el tema que los estudiantes seleccionen
como grupo de clase.

- Gramaticales: inherentes al nivel.

- Tacticas y estrategias pragmaticas: mantenimiento del referente
y el hilo discursivo; procedimientos de cita; valores ilocutivos de los
enunciados interrogativos; significados interpretados; atenuacion o
minimizacion (cortesia verbal atenuadora/ valorizante); los valores
modales de la entonacién y de otros elementos suprasegmentales.

- Culturales: origen, gustos, aficiones, normas, valores y
comportamientos propios de la propia cultura y de la de los
companeros, influencia de la propia cultura en la percepcion del
mundo que nos rodea, etc.

- Habilidades y actitudes interculturales: todas las que sean
necesarias segun las necesidades del grupo y los temas que se
vayan a tratar; es decir, lo que conllevan los cuatro puntos del PCIC:
configuracién de una identidad cultural plural, asimilacion de los
saberes culturales, interaccién y mediacién culturales.

Destrezas

Expresion escrita.
Expresion oral.
Comprensién auditiva.
Interaccién oral.

Materiales

Depende de lo que se quiera tratar en cada sesién. Se pueden utilizar
videos, obras teatrales, series, comics, dibujos, mondlogos, canciones,
etc. Pero lo que mas enriquecera este tipo de técnica teatral seran
textos propuestos por ellos mismos, ya que con el teatro foro lo que se
trata de fomentar es el trato de conflictos concretos, actuales, cercanos
y reales a los estudiantes, para asi abordarlos en clase mediante la
figura de facilitador que ejerce el profesor. Cualquier material es valido
si los aprendientes lo traen desde el respeto de las culturas que le
rodean, la suya propia y la espaiiola. Aunque lo que mas se precisa es
una clase despejada y sin mucho mobiliario.
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Evaluacion Mediante observacion del trabajo de los estudiantes, ademas de
desarrollar una reflexion final sobre los posibles malentendidos con
intencién humoristica que sean capaces de resolver, reconocer o
reparar una vez trabajados en clase. Si el profesor lo prefiere, podra
utilizar un cuestionario de autoevaluacién. Se propondra un ejemplo
de plantilla de evaluacion en el anexo IV.

Orientaciones para el | El profesor debe tener claro:

profesor - el tema que quiere tratar en clase, el humor, pero tendra que
especificar a los aprendientes de qué tipo estamos hablando para
que ellos lo diferencien y puedan buscar ejemplos. Por ejemplo,
malentendidos humoristicos a través de la ironia (en donde se hayan
sentido excluidos culturalmente, o afectados de manera personal), o
de la broma (no entenderla y enfadarse con quien lo ha propiciado),
chistes (homofobos, criticos, racistas), etc.

- la dramaturgia: es decir, que los conflictos propuestos estén
relacionados con el tema elegido, el argumento.

- las escenas deben tener un conflicto concreto y mostrar lugares en
los que sea posible actuar; Es decir, que intentamos ver el conflicto
principal desde diferentes ventanas para que puedan aparecer mayor
cantidad de soluciones.

- que los personajes que creen sean complejos, ya que las personas
somos complejas, con deseos concretos, que haya variedad de roles
y que sean humanos para que el alumno que lo interprete pueda
interiorizar mejor el papel.

- que tiene que ser un mero facilitador entre los aprendientes del
“publico”y los aprendientes que estén interpretando la escena de
conflicto comunicativo a través de humor.

- que lo que se muestre en el “foro” sea un anti-modelo; es decir,
presentar siempre la duda y no la certeza, algo que se someta a
discusion.

Asimismo, las caracteristicas mas importantes que debe reunir esta

figura facilitadora del conflicto, ademas de su conocimiento de la

lengua espanola, son:
- Presencia
- Dinamismo
- Atencion
- Imparcialidad
- Desapego

OBSERVACIONES: En esta plantilla aparece una serie de indicaciones orientativas a la hora de
llevar a cabo las tacticas presentadas y su metodologia. Cada profesor puede variar el modo de
presentar los temas y su desarrollo, siempre y cuando el objetivo sea claro.

Teniendo en cuenta lo expuesto, vamos a desarrollar tres sesiones tipo para su
mejor comprension y visualizacion. Nos apoyaremos en algun esquema y video
para que se vea claramente qué fin tiene esta propuesta.
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« Breve introduccion.

(Anexo V)

« Explicar tipo/estrategias
de humor: ironia/juegos
de palabras/chistes/
bromas

« Ofrecer ejemplos (Anexo

Vi)

« Escoger en gran grupo
tres ejemplos de los
propuestos por el
alumnado. Adaptados al
nivel de la clase

« Organizar a los
aprendientes en los
grupos de trabajo
establecidos en la sesién
anterior

« Hacer una breve
dindmica para calentar.
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foro se utilizaran por

facilitador las técnicas del
teatro deimageny de

« Trabajar sobre los
ejemplos para ver cdmo
funcionan, entender su
comicidad y el uso que
se da en Espania.

« Agrupar, una vez
hecha la eleccién, a
los aprendientes de
tres en tres para que
puedan preparar la
escenificacion* de
este malentendido
humoristico.

« Explicar en qué
consisten las técnicas
teatrales que vamos a
presentar en la siguiente
sesion.

*La duracién no tiene que
ser mayor de 6 minutos.

« Actuar 5-6 minutos cada
grupoy el foro de dicha
representacion teatral
sera de 20-25 minutos
cada una.

*Dentro de este teatro

parte del profesor-

distanciamiento.

« Aplicar lo trabajado
a anécdotas sobre
malentendidos
personales. Los
aprendientes pensaran
y escribirdn tantas como
se les ocurran. (Anexo

Vi)

« Analizar y reflexionar los
supuestos que se han
elegido cada uno con su

grupo.

« Reflexion y evaluacion
de las sesiones
propuestas
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5. Conclusion

En este escrito hemos recopilado una serie de teorias sobre el humor a fin de ver
su utilidad para la ensefianza de espafiol como lengua extranjera. Del mismo
modo, hemos visto la relaciéon del humor con laimagen de los participantes, de
modo que el primero sea causa de malentendidos y el posible fracaso comuni-
cativo. Parece que es trascendente tratar estos temas en el aula de ELE con el
objeto de aumentar la competencia comunicativa de los aprendientes con el
teatro como instrumento.

Asi, hemos fundamentado mediante el teatro social y sus distintas vertientes,
una posible metodologia para ensefiar el humor de manera mds practica con
foco en el alumno, dandole el papel protagdnico de su proceso de aprendizaje.
Con este tipo de teatro fomentamos la comunicacién grupal, el debate sobre
conflictos linglisticos que pueden llevar al fracaso comunicativo y a un mayor
entendimiento entre culturas.

En relacién con la propuesta didactica, hemos creido conveniente tratar el tema
del humor a través de los malentendidos de modo que los aprendientes puedan
empatizar y trabajar desde el error para propiciar posibles soluciones y un ma-
yor entendimiento a la hora de comunicarse en un contexto cultural distinto al
suyo. Aparte de los distintos manuales y materiales creados a partir de los actos
humoristicos y sus mecanismos para su utilizacién, hemos querido llevar a la
practica las estrategias del humor que se manifiestan en su debido contexto,
para facilitar a los estudiantes su posible aplicacion.

Ademas, se proporcionardn ejemplos Utiles para esta propuesta didactica en
los anexos. De este modo, los profesores de ELE pueden recurrir a una amplia
gama de materiales y recursos sobre el humor y asi trabajarlos con los apren-
dientes de espanol. Por supuesto, con este banco de recursos, no se debe quitar
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protagonismo a los alumnos, dandoles la oportunidad de contar sus propias
anécdotas. De este modo podran utilizar esta metodologia teatral que hemos
denominado “teatro socio-humoristico a través de la pragmdtica”. Igualmente,
queremos sefalar la importancia de la pragmatica en el aula de ELE, ya que no
suele recibir la atencién necesaria.

Enresumen, el humor ha de ser un aliado en la labor docente, pues es una herra-
mienta muy util y significativa para la comunicacién. El profesor debe conocer
a sus aprendientes, tanto los intereses como los conocimientos culturales de
éstos. Tanto el humor como el teatro son buenos recursos para acercar al es-
tudiante al mundo real y poder introducir en el aula aspectos tan importantes
como la pragmatica y la interculturalidad.

Esta es nuestra aportacion a la ensefianza de ELE, a la espera de nuevos estudios

y aportaciones, tanto tedricas como practicas, que alumbren el camino del des-
empeno de nuestra labor.
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7. Anexos

ANEXO |

Componentes necesarios en una obra de teatro foro. Una pequena aclaraciéon
de la palabra curinga en la foto que quiere decir ‘facilitador".

TEATRO FORO = j

EN ACCION ESPECT-ATRIZ Sole alsvien da

rubluoy pepone
4

wia. elternat) ya,

/[(\2 Rk ACTRIZ

https.//www.youtube.com/watch?v=PBGybxtsFGE
(Video explicando y llevando a cabo el teatro foro en el dmbito del teatro social)
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ANEXO Il

Ejemplo de una representacion de un conflicto mediante la técnica teatral de
imagen.
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ANEXO IlI
la dinamo

FORMAS DE DINAMIZACION DE UNA IMAGEN

Una vez creada la imagen podemos empezar a dinamizarla. Y hay infinitas maneras de hacerlo,
tantas como facilitadores hay en el mundo. Tratar de describir todas es imposible, y tratar de
acotarlas peligrosisimo, pues las técnicas nacen rompiendo las reglas, improvisando, copiando a
otros facilitadores y corrompiendo lo escrito. Ya solo Boal en su libro “El arco iris del deseo”
describe una enorme cantidad de formas de dinamizar. No obstante, describamos unas pocas.

Lo que esta diciendo — Pedimos a los personajes que comiencen a hablar. Es como dar al “play” de
la imagen para ver y escuchar que estan diciendo. Se refiere al discurso real y evidente de la

imagen. Es algo muy sencillo pues la propia imagen ya da un contexto mas o menos claro.

Un sonido — Pedimos que los componentes o personajes de la imagen emitan un sonido de como se
sienten en ese momento, o que tenga relacién con lo que estan haciendo.

Un movimiento — Pedimos que estd vez hagan un movimiento o gesto que revele lo que estédn
haciendo en la imagen. El hecho de que todos los personajes hagan su movimiento nos da la
impresion de una maquina que hace que la cosas sean de una determinada manera. Nos revela el
mecanismo de la opresion.

El mondlogo interior (o soliloquio) — La imagen cobra voz, pero esta vez lo hace revelando el
discurso interior de los personajes. Lo que expresan ahora tiene mds que ver con lo que sienten y
piensan que con lo que hacen y dicen en la escena. En muchos casos el mondlogo interior
contradice las acciones del personaje, mostrandonos lo oculto, lo no evidente.

Preguntas al personaje — Pedimos al publico que haga preguntas directas al personaje creado en
la imagen, instando a este a que diga la verdad. La verdad siempre es catartica, porque cuando
alguien la dice, los demas nos sentimos invitados a decirla también.

¢Que estais viendo? — La imagen posa, estatica, y es el publico o el resto del grupo el que dice lo
que ve en ella. Esta es quiza la mds importante técnica de dinamizacion de una imagen. El grupo
dice lo que ve aportando detalles que ni el grupo creador habia considerado, proyectando sus
miedos, prejuicios y necesidades, estableciendo conexiones entre la multiplicidad de significados
de la imagen, identificindose con situaciones y personajes, y muchas cosas mas que con una
buena atencidn seremos capaces de captar y tal vez recoger para luego devolver al grupo.

éQué estarian diciendo? — En este caso el grupo pone voz a lo que estaria diciendo la imagen
segun la interpretacion que han hecho de ella. Es decir, un grupo crea una imagen que se refiere a
una situacion real, pero otro interpreta otra situacion distinta y la pone voz. iTenemos dos
escenas funcionado paralelamente con los mismos actores!

éQue estan sintiendo? — Lo mismo, pero poniendo sentimientos a los personajes desde fuera.

Imagen anterior/posterior — Pedimos a los personajes que creen una nueva imagen que
represente un momento anterior cronolégicamente a la inicial. Puede ser de un minuto antes, de
un afio, o de un siglo. Nos da perspectiva, nos dice “de donde venimos”. Igualmente podemos
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la dinamQ

pedir la imagen posterior donde se revela “a donde vamos”, cdmo puede o suele terminar
esta situacion.

Sustitucidon — Pedimos a las personas del grupo que entren a sustituir a algin personaje para
proponer una accion que trate de resolver el conflicto. iCuantas mas mejor!

éQué falta en esta imagen? — Una vez hemos visto la imagen creada pedimos que entren
nuevas personas a completar la imagen bajo la premisa de “qué le falta a esta imagen para
estar completa”. Por ejemplo, équé falta en este patio de instituto para ser realmente un
patio de instituto?: El pelota, el macarra, el profe enrollado, el director autoritario, el que
pasa de todo...

Opresiones internas del personaje — Exploramos “los policias en la cabeza”, es decir las
voces internas que condicionan al personaje. Los miembros del grupo salen y las ponen en
evidencia. Por ejemplo: una imagen plasma a una persona que no se atreve a decir lo que
piensa en una asamblea. El grupo sale a crear imagenes que representen lo que se esta
diciendo el personaje en ese momento: “Si hablo se reirdn de mi”, “No tengo experiencia
para dar mi opinién”, “Debo guardar silencio y escuchar a los que saben, son tan
inteligentes”, etc.

Los deseos del personaje — Salimos ahora a crear nuevas estatuas con los distintos deseos
que tiene el personaje en la situacién representada. Vemos asi su “el arco iris de sus deseos”.
En el ejemplo anterior podrian aparecer imagenes de los siguientes deseos: “salir corriendo

n o«

para no volver”, “gritar y que todos me oigan”, “hacer callar a ese que habla tanto”, etc.

Stop — Damos un “jStop!” no para dinamizar una imagen, sino para crearla durante una
improvisacién o escena. Es el recurso mas sencillo de un facilitador para crear una imagen.
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ANEXO IV

Ejemplo de plantilla de evaluacion

Criterios Excelente

Expresion oral y escrita

Regular Insuficiente

Participacion en el foro

Manejo de los recursos
humoristicos presentados
en clase

Creacion y elaboracién por
parte de los aprendientes
de ejemplos de
malentendidos humoristico

Nivel de adquisicion de los
contenidos que se hayan
trabajado

Observaciones: En esta tabla se puede escribir todo tipo de anotaciones que el profesor crea
pertinentes durante las sesiones. Todo depende de lo que se quiera trabajar en clase.
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ANEXO V

Para introducir el humor en una clase multicultural, explicacién contextual.

The Cultural Iceberg

Language  polkiore

Dress

Easy to see

Fine arts :
Literature

Food

Holidays and festivals

Beliefs and assumptions

Family roles

Self-concept
Relation to authority

Core values

Biases Body language

Manners

Concept of cleanliness

) Interpretations
Beauty ideals

Family values

Attitude toward school Gender roles

Approaches to health and medicine Humor
Rules of conduct

Concept of justice Notions of modesty

Pride

Competitiveness

Attitude toward the environment

Expectations

Childrearing practices

Work ethic

Gestures

Thought pattems

Personal space Aesthetics
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ANEXO VI

Aqui adjuntamos distintos ejemplos de los cuatro tipos/estrategias de humor
(juegos de palabras, chistes, bromas e ironia), ademas algunos recursos con los
que se pueden sacar ejercicios y buenos ejemplos para representar. Todas las
imagenes aqui expuestas son de Pinterest y banco de imagenes de Google.

JUEGOS DE PALABRAS

TICK NERVIOSO

TARTAMUDA MONTANA RUSA
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SE DISPARARON 105 PRECIOS

LIBROS INFANTILES
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Fracasado Palabrota
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CHISTES

{Nivel de inglés?

- Alto

- Bien. Traduzca «fiesta».

- Party

— Perfecto. Uselo en una frase.

— Ayer me party la cara con la bicicleta.
- Contratado.

*¥**

Una maestra nueva, trata de aplicar sus cursos de Psicologia. Comienza su
clase diciendo:

- Todo aquél que crea que es estupido, que se ponga de pie.

Tras unos segundos de silencio, Jaimito se pone de pie.

La docente le pregunta:

- Jaimito, jcrees ser estupido?

- No, seforita, pero me da pena ver que es usted la Unica que esta de pie...

*X¥%

Jaimito le dice a su padre:

- iPap3, pap4a, tengo una noticia buena y otra mala!
- ;Cual es la buena Jaimito?

- jQue las he aprobado todas!

— Muy bien, hijo. ;Y la mala?

- ijQue es mentira!

***

;Qué guarda Darth Vader en su nevera?: Helado OSCURO

— ¢Por qué vas dando palmas por la calle?
- Para espantar a los elefantes.

- Pero, jsi no hay ninguno!

— iClaro! jPorque funciona!

*¥**
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Un sefior decide averiguar qué es lo que hace un empleado suyo que sale a la
calle sobre las 11 y regresa a la 1 cada dia. Contrata a un detective y a la sema-
na éste le dice:

- Cada dia a la misma hora coge su coche, va a su casa, hace el amor con su
mujer, se fuma uno de sus puros y vuelve al trabajo.

— Ah, menos mal, creia que podia estar haciendo algo malo en ese tiempo.

- Me parece que no me ha entendido, le voy a tutear: coge tu coche, va a tu
casa...

***

- Oye, {qué es peor, la ignorancia o la indiferencia?
- Ni lo sé ni me importa...

*¥**

Ayer hacia tanto frio que hasta vi a un politico con las manos en SUS propios
bolsillos...

XXX

Entra un sefor en un bary el camarero le pregunta:

- ;Qué quiere?

- iQue qué quiero!, una casa mas grande, tener mas dinero, que mi mujer sea
mas guapa.

- No, hombre, ;que qué desea?

- jQue qué deseo!, tener una mansion, ser millonario, que mi mujer sea estupenda.
- iNo hombre! ;Que qué va a ser?

- ;Que qué va a ser? Yo prefiero que sea chica, pero si es un nifio, no me importa.
- iNo hombre! ;Que qué va a tomar?

- iAh, hombre, eso se dice antes! ;Qué hay?

- Pues nada, por aqui, siempre detrds de la barra...

***

Dos seforas hablando de sus cosas:
- A milo que me da mucha rabia es que me cuenten un chiste y me dejen a
medias.
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— Pues yo lo que no soporto es que me dejen a medias, y encima me quieran
contar un chiste.

XXX

- iMamad, mama, ya tengo catorce anos! ;Ya puedo usar sostenes y bragas?
- No.

- Pero mama...

- iQue no, Arturito, que no...!

*¥**

Entra un negrito a estudiar Derecho y le preguntan:

- Sefnor, jqué rama va a escoger?

Y el negro responde:

- Ninguna rama, hijoputa... a mi me dan un pupitre como a los blancos.

***

;Qué hacen 2 epilépticos en una cabina de teléfono?
- La fiesta de la espuma

BROMAS

Engaiar a todos y hacerles pensar que hay una habitacion llena de globos
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Colocar caldo de pollo en la ducha

Pintar con esmalte la barra de jabén y dejarla en la ducha
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Pelar una cebolla y pintarla como una manzana
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Hacer que tus amigos pasen un susto con un mento explosivo en la bebida

IRONIA

—-iMenos mal que segui tus consejos! (en forma de reproche, cuando algo sale
mal)

-¢No estds cansado de estudiar? (una madre a un joven que no estudia nada)

-Valoro mucho tu comentario (cuando alguien dice algo que no viene para
nada al caso)

-iClaro que me encanta estar acd trabajando de 8 a 22! (a un comparero de
trabajo)

—Pasé una hermosa tarde, llorando sola en mi habitacién (a una amiga, tras una
pelea con el novio)

-iCuanto tiempo mas tardards? (cuando alguien esta tardando mucho en hacer
algo sencillo, a modo de reproche)

-iQué bella es tu hermanal! (la chica no es nada bonita)
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—Cierto, tu eres muy inteligente, mientras yo soy un tonto (expresa indignacién
frente a una subestimacién del otro)

-No te esperaba tan temprano (cuando alguien llega mucho mds tarde que lo
acordado)

-i;Cémo fue tu visita a tu abuela? (cuando alguien olvida de cumplir una prome-
sa, en este caso, ir a visitar a su abuela)

—Gracias por la multa, es justo lo que necesitaba (a un policia que nos multa por
mal estacionamiento).

—Esta fiesta si que fue un éxito (luego de una fiesta a la que no vino casi nadie)
—Matematica era la materia que mas me costaba, hoy estudio ingenieria
—Antes se odiaban, ahora son mejores amigas

-Se crio entre algodones y ahora tiene que trabajar, a sus 65 anos.
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ANEXO VII
FICHA ALUMNO

1) Cuenta las anécdotas/malentendidos humoristico que hayas experimentan-
do en alguna situacion.

2) ;Qué tipo/estrategia utilizaste de las que hemos mostrado en clase?

a. Juegos de palabras
b. Chiste
c.Broma
d. Ironia

3) ;Se solucioné el malentendido? ;de qué manera?
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4) Y si no lo entendiste, ;Por qué fue?

5) De lo contado en la pregunta nimero uno, ;ves alguna similitud o algun ras-
go que se dé en tu pais?

6) De haberlo, ;cdémo se tratan esos temas en tu pais?
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7) {Has conocido otra situacién en la que se haya dado algo parecido?

( Los limifes del Humor, son H y R |
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ANEXO VIII

la dinamQ ©_

METACOMUNICAR
Meta-comunicar es enmarcar/expresar lo que estas sintiendo sin sobre identificarte con ello y sin

ser victima de esa emocién. La meta-habilidad es cdmo comunicas lo que estas sintiendo. No es
proyectar en un grupo lo que estds sintiendo: “Me estdis cabreando”. Sino mostrar tu sentimiento
pensando que este pueda ser representativo de lo que siente el grupo: “Me estoy sintiendo
decepcionado, éalguien mas lo estd sintiendo?”. Dicho esto, esperas el feedback en el grupo.
Metacomunicando estds compartiendo tu propia experiencia con la posibilidad de que sea una
experiencia compartida o no. Si el feedback es negativo, si el grupo no reconoce lo que has
expresado, se trata exclusivamente de tu proceso. Si el feedback es positivo, contribuird a una mejor
comunicacion.

PARAFRASEAR, REFORMULAR, SINTETIZAR
Parafrasear es repetir lo que acabamos de escuchar con las mismas palabras. Lo hacemos con

diversos fines:

- Hacer llegar al que habla que hemos recibido y entendido su mensaje.
- Ofrecer tiempo a la otra persona para reflexionar sobre lo que acaba de decir.
- Amplificar su voz para que llegue a todo el grupo.

Si parafrasear es decirlo con las mismas palabras, reformular es usar las tuyas propias para hacer
mas comprensible el mensaje.

Sintetizar es resumir y tratar de quedarte con lo esencial (ideal cuando alguien dice algo muy largo).

Si no se parafrasea, reformula o sintetiza correctamente, estamos dando a la otra persona la
oportunidad de corregirnos y volver a expresar lo que queria decirnos.

PREGUNTAR
Las preguntas sirven para facilitar el didlogo y profundizar en él siendo esta una manera no
impositiva de guiar a un grupo. Son muchas las utilidades de las preguntas:

- Para iniciar una conversacién: “¢ Qué pensdis sobre...?”
- Cambiar de tema: “¢Pasamos a otra cosa?” o “Volviendo a lo de antes...”

- Profundizar en algun aspecto: “Si, pero éen qué momento crees que es posible?” o “Cuando has
dicho X, ¢a qué te referias?”

- Gestionar decisiones: Entonces “éEstamos de acuerdo todas?” o “¢Alguien se opone?”
- Regular la participacion: “éQué pensdis vosotros dos?”

Podemos decir también que existen dos tipos fundamentales de preguntas: Abiertas y cerradas.
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- Preguntas abiertas son aquellas que no buscan una respuesta adecuada (o una respuesta de “si o
no”) Sirven para abrir la conversacion. Preguntamos équé piensas?, écomo te sientes?, ¢qué harias
ta?, etc.

- En las preguntas cerradas las respuestas son cortas y las posibilidades estdn predeterminadas. Por
ejemplo: Estoy de acuerdo o no, me gusta o no me gusta, me ha pasado antes o no me ha pasado,
etc.

SUSPENDER TU PUNTO DE VISTA
Suspender tu punto de vista es no juzgar, no interpretar lo que estas escuchando o viendo. Consiste

en ser capaz de pausar el pensamiento interno, los juicios de valor, los puntos de vista propios
respecto a lo que la otra persona estd diciendo o lo que en un grupo se esta diciendo. No tomar
partido por un lado u otro en una discusion o un conflicto. Cuando estas repitiendo lo que las
personas del grupo dicen en un debate, por ejemplo, hay que estar atento si solo parafraseas lo que
te gusta, o si tiendes a omitir lo que no compartes.

ESCUCHA ACTIVA Y COMUNICACION NO VERBAL
La escucha activa significa escuchar y entender la comunicacién desde el punto de vista del que

habla, apartando tu necesidad de opinar, responder, o intervenir. La escucha activa se refiere a la
habilidad de escuchar no sélo lo que la persona esta expresando directamente, sino también los
sentimientos, ideas o pensamientos que subyacen a lo que se esta diciendo.

Para ello es importante observar la comunicacion no verbal del que habla, es decir: lo que dice su
cuerpo y su voz. Si prestas atencion a estos mensajes tendras una informacién mas completa de lo
que la persona quiere comunicar, y también encontraras contradicciones en su mensaje.

APOYO Y CONFRONTACION
Esta herramienta, que rescatamos de la terapia Gestalt, se refiere a dar un feedback constructivo en
el momento adecuado a una intervencion de un miembro del grupo.

Apoyo es empatizar con el que habla, hacerle ver que le acompafias, que le comprendes en un
sentido profundo y que le das tu apoyo frente a lo que dice o expresa. “Entiendo como te sientes...”
“Comparto tu sentimiento...” “Es normal que te sientas asi...” Con el apoyo te pones al lado del otro,
le acompaiias en su proceso.

Confrontar es evidenciar una contradiccion del que se expresa para que tome conciencia de ella.
“Dices que estas tranquilo y yo te veo nervioso”, “Dices que te da igual, yo no me lo creo” La
confrontacion es dificil de utilizar porque pone una distancia entre nosotros y la persona o el grupo
con el que trabajamos y puede ser que el otro no quiera aceptarla. Para ello es necesario basarnos
en lo obvio y atender a la comunicacién no verbal, cuerpo, voz, temblor, color de la piel, respiracién,
etc.
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MENTE DE PRINCIPIANTE
Es una actitud de curiosidad, como la de quien empieza a aprender algo. Es dejarse sorprender. No

partir de ideas preconcebidas o no dar nada por hecho. Atreverse a preguntar lo que parece obvio.
Tratar de evitar ponerte por encima del grupo por tu experiencia, y ver al grupo como una fuente de
sabiduria. Ademas, la mente de principiante te puede ayudar reconocer a miembros del grupo con

un gran conocimiento en temas relevantes para el proceso. En lugar de percibir la diferencia como
amenaza puedes utilizar esos saberes para que el grupo se empodere de una manera auténoma.

ENMARCAR

Enmarcar es poner un marco a lo que estamos viendo para traer conciencia al proceso. Es decir, qué
observamos dentro del marco, sin interpretar ni juzgar. Enmarcar puede ser hablar de la atmdsfera
de un grupo como lo haria un parte meteorolégico. Ejemplo: “Noto mucho movimiento en el grupo”
0 “parece que mostramos mas interés por este personaje”

OTRAS TECNICAS UTILES PARA MODERAR UN DEBATE, DIALOGO O REUNION:

ESPEJO

El espejo es un recurso para la comunicacidn interpersonal que se realiza en conversaciones entre
dos personas y en pequefios grupos. Consiste en repetir en forma de pregunta una palabra o varias
de las que otra persona ha dicho. El espejo actla sobre las expresiones imprecisas, ambiguas o de
multiples significados para aclararlas o ampliar informacién. Un ejemplo: Alguien dice “Hablais de
todo sin saber”. El facilitador pregunta: “éSin saber?” “Si, os da igual el tema, os embalais y decis

" u

cosas sin sentido” “éSin sentido?” “No habéis estado alli y estais opinando”.

SINTESIS
Consiste en preguntar, juntas o resumidas, las ideas y aportaciones relevantes que han surgido a lo

largo de un periodo de debate. La sintesis, al recoger las ideas que se han ido exponiendo a lo largo
del tiempo de trabajo, impide repetir ideas, obligando al grupo a aportar nuevas, a desarrollarlas, o a
terminar. La sintesis sirve para hacer avanzar el didlogo del grupo y para:

- centrarse en lo importante.
- congelar una discusion caliente o contraproducente entre dos personas que se han enredado.

- facilitar el paso a personas que tienen ideas nuevas que aportar.
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SILENCIO PROVOCADO
En ocasiones puede ocurrir que el grupo guarde un largo silencio ante una pregunta o invitacion del

facilitador. Es necesario que, si estamos seguros de que nuestra pregunta o propuesta no estd fuera
de lugar, veamos de ddnde viene tal silencio, pensando ademas que este es responsabilidad del
grupo y no nuestra. Este puede ocurrir por la falta de ideas, o por verglienza, o por falta de
motivacién en la actividad. Todas estas justificaciones tienen origenes muy diversos y hay que
separar unas de otras. En ocasiones el facilitador puede guardar silencio deliberadamente para que el
grupo hable, como si se tratase de un combate a ver quien aguanta mas la tensién del silencio. El
silencio ha de practicarse aguantando tan sélo un poco mas de lo que te pide el cuerpo. La mayor
parte de las veces sera suficiente para que alguna persona del grupo le dé tiempo a pensar una
respuesta y alcance la motivacidn suficiente para hablar.

RECORDATORIO

Consiste en retomar un tema o aspecto que el grupo ha comenzado, pero que no ha podido
desarrollar porque estaba centrado en otro. Se usa cuando no interesa interrumpir al que habla,
dejandole terminar para luego pedirle una aclaracién. Es un espejo retrasado en el tiempo. Ejemplo:
“Os habéis referido al problema de los nuevos miembros: équé queréis decir con problema?” Para
que funcione bien es preciso ir anotando los flecos que el grupo va produciendo, para poder volver a
los mas interesantes en el momento adecuado.

INVITACION DIRECTA
Consiste en pedir a una persona del grupo que realice una intervencidn. A veces hay personas que, a

pesar de tener algo que decir, tienen dificultades para intervenir por no encontrar el momento
adecuado, por timidez, por inseguridad, porque el turno de palabra estd copado, o por haber un mal
ambiente en el grupo. Podemos decir: “Me gustaria saber tu opinidn”, “Por aqui hay un sector muy
callado”, “Estamos escuchando mucho a las chicas, pero estaria bien conocer la version de los
chicos”. Por ello es necesario tener algun dato o elemento que justifique la invitacién.

SENALAR CONVERGENCIAS
Es una manera de dirigir una discusion hacia un acuerdo. Este recurso, que es especialmente valioso

en la toma de decisiones de un grupo, ayuda a calmar polémicas buscando los puntos en comun de
las partes, reorientando el trabajo y la consecucion del mismo en un clima positivo. Los
presentadores de Reality Shows y de debates del espectaculo suelen conseguir, a propdsito, elefecto
contrario sefialando las divergencias.
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El malentendido producido por el humor
a través del teatro social en el aula de ELE

El humor es una realidad béasica de naturaleza pragmatica
en el aprendizaje y ensefianza de lenguas. La falta de cono-
cimiento de su uso puede llevar a malentendidos, dificul-
tando la comunicaciény, en Ultima instancia, ocasionando
el fracaso comunicativo. Tal problematica puede ser trasla-
dadaenelaula de espafol como lengua extranjera a través
del teatro, especialmente, por medio de algunas técnicas
del Teatro Social. El interés de este trabajo reside en la apli-
cacion de estas técnicas a los conflictos producidos por los
malentendidos humoristicos, con el propdsito de ayudar al
alumno a tomar conciencia del uso del humory, con ello,
enriquecer su competencia comunicativa.
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