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1. Introduccion

EI presente trabajo pretende establecer el estado de la cuestién sobre un tema
de interés y bastante extendido en el marco de la ensefianza de Espafol como
Lengua Extranjera (ELE): la ensefianza de la lengua a través del uso de la litera-
tura. En concreto, el objetivo de este estudio serd mostrar la efectividad, validez
y utilidad de la narracién breve, entre todos los géneros literarios, como uno de
los mejores recursos didacticos para el aula de lenguas extranjeras, y mas espe-
cificamente nos centraremos en el cuento hispanoamericano.

Como veremos, una gran cantidad de recursos didacticos emplean este tipo de
narracion corta como modelo de ensefianza cuando se trabaja con la literatura
en el aula de ELE, por lo que en este trabajo ofreceremos una muestra de al-
gunos autores de narrativa hispanoamericanos que han escrito relatos cortos,
los cuales han sido abundantemente empleados como recursos en variadas se-
cuencias didacticas, por encima de los espafioles. De entre el gran repertorio de
autores existentes cuyos textos se han empleado para ensefnar la lengua espa-
fola, hemos escogido a tres autores consagrados de la literatura hispanoame-
ricana: Jorge Luis Borges, Julio Cortazar y Gabriel Garcia Marquez, dos de ellos
pertenecientes ademas al conocido como boom de la literatura hispanoameri-
cana. Esta seleccidn se ha basado no solo en la gran notoriedad y prestigio de
dichos autores dentro de la narrativa de América Latina, sino también porque
sus relatos estdn muy presentes en numerosos materiales, secuencias y activi-
dades destinadas a la ensefianza de ELE en una gran variedad de niveles, desde
iniciales hasta avanzados. Son, asimismo, tres autores que se pueden encuadrar
en la corriente literaria del realismo magico y cuyos cuentos parecen ser muy
frecuentes en las clases de espafol como L2 por su gran rentabilidad tanto a
nivel linguistico como literario.
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Para llevar a cabo este estudio y alcanzar dichos objetivos, en primer lugar, se
realizard un acercamiento tedrico al tratamiento que ha tenido la literatura en
la clase de ELE en su evolucion metodolégica, en el que también se destacara
la utilidad de los textos literarios y sus beneficios desde el punto de vista peda-
gdgico. Posteriormente, se dedicard un breve apartado al cuento como recurso
didactico y lingtistico, en el que se explicaran sus caracteristicas generales, es-
tructura y funciones, asi como sus ventajas, utilidad y aportaciones al aula de
ELE. A continuacion, se introducirdn algunas nociones sobre el realismo magico
en el contexto de la literatura hispanoamericana del siglo XX antes de pasar al
analisis como tal de los materiales y actividades centradas en los relatos de los
tres autores escogidos. Ademas de una breve resefa bibliografica de cada autor,
se hard un repaso de su aplicacion en el aula de ensefianza de espafol, en el que
analizaremos principalmente con qué orientacion se han trabajado los cuentos
de dicho autor, asi como sus fines y utilidad desde un punto de vista practico. Se
revisara también a qué tipo de alumnos se destinan estos textos y su presencia
en algunos manuales que se han tomado como muestra.

Respecto a la metodologia y los pasos sequidos para la elaboracion del estado
de la cuestidn, cabe mencionar que se ha realizado una extensa busqueda bi-
bliografica centrada, por una parte, en el ambito de la literatura presente tanto
en la enseflanza de una L2 como de ELE. Existe un incontable nimero de libros,
estudios y articulos al respecto, por lo que para presentar dicho tema en el es-
tudio hemos optado por seguir las principales aportaciones de algunos autores
hispanos relevantes que han tratado este aspecto, como las de Maria Dolores
Albaladejo Garcia, Rosana Acquaroni Mufioz, Antonio Mendoza Fillola y los tra-
bajos de Salvador Montesa y Antonio Garrido. La busqueda de informacion se
fue acotando posteriormente para indagar en los estudios sobre el género con-
creto del cuento en el aula de ELE, que resultan mucho mas escasos, por lo que
se han empleado como guia tanto textos que tratan las caracteristicas genera-
les del relato breve a nivel literario como otros que arrojan luz sobre su utilidad
en la ensefianza de lenguas extranjeras.

Finalmente, se emplearon distintos criterios de inclusion y exclusién en la selec-
cion de los términos de busqueda para hallar materiales didacticos centrados
en el uso de cuentos escritos por los autores que interesan al presente estu-
dio. Mediante el empleo de filtros manuales, se han hallado diversas propuestas
muy interesantes de actividades que trabajan este tipo de textos, asi como otras
secuencias practicas en paginas web de recursos didacticos y aplicaciones de
relatos de los autores analizados en materiales recientes para la ensefanza de
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la literatura espanola a extranjeros, los cuales se han tomado como base para
llevar a cabo el analisis. Las propuestas de actividades pertenecen a niveles y
contextos variados. Estas se pueden encontrar en las referencias bibliograficas
para su consulta y utilizacién, si se desea, en el aula de ELE.

De acuerdo a lo leido sobre el tema, la principal motivaciéon que ha llevado a
la realizacion de este trabajo son los grandes beneficios que ofrece integrar la
literatura como recurso en la enseflanza de lenguas, pero especialmente en la
del espaniol, debido a la riqueza linglistica y variedad de la literatura en lengua
espanola. Tras realizar una primera busqueda de cuentos y autores que se han
trabajado en el aula de ELE, se observd una mayor frecuencia de uso de rela-
tos hispanoamericanos, especialmente aquellos encuadrados en la corriente
del realismo mdgico, por lo que se adoptd esta perspectiva como base para el
trabajo por su mayor rentabilidad, asi como debido a una preferencia de gusto
personal por el material cuentistico de origen hispanico.
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2. Tratamiento de la literatura en el aula de

ELE

2.1. La presencia de la literatura en el aula de ELE en su evolucion
metodoldgica

En primer lugar y antes de abordar los aspectos positivos que supone integrar
la literatura en el aula de lenguas extranjeras, conviene que presentemos un
breve recorrido diacrénico e histérico sobre la funcién que ha desempenado la
literatura en el &mbito de la ensefianza de ELE a lo largo del tiempo. Como es de
suponer, la presencia y el uso de textos literarios en el aula ha ido cambiando, y
la literatura no siempre se ha visto ni se ha tratado de la misma forma a lo largo
del siglo XX hasta la actualidad. Estos cambios coincidieron con el surgimiento
y desarrollo de los distintos enfoques metodoldgicos que se iban incorporando
a la ensenanza de lenguas.

Si nos remontamos a los métodos mas clasicos y tradicionales, estos hacian un
uso predominante y central de la literatura en el aula, pues se estudiaba la len-
gua a partir de la lectura de textos escritos por autores muy relevantes de la
literatura espanola (como Cervantes, Quevedo o Lorca), ya que estos servian no
solo como modelo de lengua sino también de cultura (Menouer 2009: 121-122).
No cambié mucho el panorama en los afios 50, cuando se impuso el conocido
como enfoque gramatical. Esta propuesta de ensefanza se basaba igualmente
en la traducciéon de textos literarios, la memorizacién de las reglas gramaticales
y la imitacién del modelo de lengua que aparecia en ellos, pues se consideraba
que la literatura ofrecia muestras de lengua elevadas y perfectas (Albaladejo
2007: 2). Este tipo de textos eran, por tanto, el mejor recurso para el aprendizaje
de tipo gramatical, pues ofrecian referentes adecuados y un modelo de lengua
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impecable que debia ser imitado. Asimismo, los alumnos tenian que saber a
qué época y autor pertenecian los textos. De este modo, la literatura constituia
el eje principal de la ensefanza de lenguas, ya fueran extranjeras o no (Martinez
1999: 19).

Este enfoque ofrecia una clara visién prescriptiva y normativa de la lengua, pues
esta era entendida como un conjunto de reglas formalizadas que se podian ob-
servar perfectamente en los textos literarios. El aprendizaje seguia, por ello, un
método deductivo, pues este se fundamentaba en la ya aludida reproduccién
de esos modelos de autoridad a través de métodos como la imitacién, memori-
zacion y traduccion. Esto llevé a una preferencia por el desarrollo de la lengua
escrita frente a la oral, y no se ponia el foco apenas en las interacciones comuni-
cativas. Se daba prioridad exclusivamente a las destrezas escritas y se aprendia
la lengua entrenando el intelecto a partir del aprendizaje y la observacion ex-
plicita del sistema gramatical de una lengua, apoyada en la lectura de obras de
autores clasicos en su lengua original (Acquaroni 2007: 48-49). Sin embargo, al
estudiar Unicamente autores clasicos, también se disminuian las posibilidades
del estudiante de aprender correctamente la cultura meta, pues esta quedaba
reducida a una suerte de curso de historia literaria. Por ultimo, cabe destacar
que esta metodologia era, claramente, poco motivadora, pues no tenia en cuen-
ta nilos intereses ni las expectativas de los alumnos, asi como otros criterios del
aprendizaje. Quiza por estos motivos se desarrollase un cierto rechazo hacia
esta orientacién en el aula de ELE y esto hiciera crecer una actitud negativa en
muchos docentes hacia las producciones literarias, pues para ellos la presencia
de dichos materiales evocaba planteamientos demasiado tradicionales y obso-
letos (Mendoza 2004: 2).

Este enfoque conservador de raiz imitativa que utilizaba la literatura de forma
poco adecuada y abusiva, presentandola exclusivamente como un modelo lin-
guistico y normativo para los alumnos, propicié que la literatura acabara sien-
do excluida de las aulas de lenguas extranjeras (Alvarez 2004: 1). Esto sucedi6é
cuando, a partir de los afios 60 y hasta principios de los 70, se instauré el nuevo
método estructuralista que, en su pretensién por romper con el modelo exis-
tente, decidié destronar por completo la literatura del aula, lo cual supuso un
retroceso. Las programaciones pasaron a centrarse en la enseflanza de un sis-
tema basado en la adquisicidn y sistematizacién de estructuras linguisticas y
vocabulario (Albaladejo 2007: 3).
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El planteamiento estructuralista, el cual se originé en Estados Unidos gracias
a los nuevos métodos de analisis linglistico que impulsé Bloomfield (Sanchez
1992: 386), consideraba la lengua como un «conjunto de estructuras ordenadas
de forma jerarquica en los distintos niveles de descripcién linglistica (fonolégi-
co, morfoldgico y sintactico)» (Acquaroni 2007: 49). La influencia de la conocida
teoria conductista del aprendizaje, la cual se basaba en el funcionamiento del
par estimulo-respuesta, se tradujo en la didactica de lenguas extranjeras en la
repeticiéon mecdnica de las estructuras (presentadas sin una previa explicacién
gramatical), que servia para garantizar la consolidacién de las mismas a base
de habitos linglisticos (Acquaroni 2007: 50). Esto se debid principalmente a las
necesidades derivadas de la Il Guerra Mundial, pues lo que se buscaba era una
adquisicion muy rapida del idioma extranjero (especialmente de la lengua oral)
a través de ejercicios de memorizacién, repeticion y sustitucién de las estructu-
ras linglisticas (Sanchez 1992: 385-386).

Por tanto, los textos literarios se sustituyeron por otros artificiales, elaborados
con fines exclusivamente didacticos, debido a que el texto se veia como una
suma o conjunto de estructuras oracionales que debia servir para presentar y
ejemplificar los contenidos gramaticales que luego se desarrollarian en las uni-
dades didacticas. Para tal fin la literatura era innecesaria, pues contenia unos
usos linguisticos complejos sin apenas rentabilidad oral comunicativa (Acqua-
roni 2007: 50), mientras que el enfoque estructuralista reivindicaba la preemi-
nencia e importancia de la lengua oral por encima de todo en el proceso de
aprendizaje de una lengua extranjera. Se considerd, por tanto, que la literatura
no formaba parte de la necesidad real de expresion que requeria el estudiante
(Martinez 1999: 123). Asimismo, las programaciones se estructuraban de forma
gradual segun las dificultades que podian presentar al alumno las nuevas es-
tructuras y el vocabulario que se iba adquiriendo. La literatura no tenia cabida
ni forma de adecuarse a esta gradacién (Albaladejo 2007: 3), por lo que esta
empezé a utilizarse exclusivamente como un complemento cultural que sélo se
incluia en la ensefanza a partir de los niveles intermedio y avanzado (Martinez
1999: 122).

En los afos 70 se empezaron a desarrollar programas que seguian una concep-
cién nocional-funcional, los cuales incluian, como sefala Albaladejo (2007: 3),
«aspectos relacionados con el uso social de la lengua, aunque en la practica los
contenidos, si bien organizados en categorias nocionales y funcionales, seguian
girando alrededor de los aspectos linguisticos de la lengua». En las clases se
atendia mayoritariamente a las funciones del lenguaje (como preguntar, pedir,
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convencer, etc.) y a las nociones semdnticas, es decir, a los aspectos comunica-
tivos del lenguaje, pues se defendia que lo que mas interesaba al aprendiz era
principalmente aprender el lenguaje para comunicarse en el mundo real (Mon-
tesa y Garrido 1994: 449).

Como explica Acquaroni (2007: 50), en las clases se tendia a la elaboracién de
«microdialogos situacionales capaces de representar, lo mas natural y eficaz-
mente posible, un acto de comunicacion en el que se vean inevitablemente im-
plicadas determinadas estructuras linguisticas pero cuyo valor radique en su
alcance y contenido funcional, no sintactico». Es por todo esto que la literatura
siguié quedando excluida de los programas de ensefanza de lenguas extranje-
ras, pues no tenia cabida en los nuevos planteamientos didacticos (Albaladejo
2007: 3), ya que alejaba al alumno del aspecto que mds interesaba a la ensefian-
za: la competencia comunicativa (Montesa y Garrido 1994: 449). Esto se debio
fundamentalmente a que la literatura contenia una lengua en su mayoria escrita
y estatica que distaba mucho de las expresiones cotidianas que mas se emplean
en la comunicacién real (Gémez 2006: 109) y, por ello, los textos literarios aca-
baron quedando insertos en algun apartado o seccién independiente al final
de la unidad didactica y acompafnados (o no) de instrucciones muy imprecisas
para su explotacion en el aula. Esta ubicacion llevé a la literatura a convertirse,
ademads, en un material facilmente prescindible en las clases por falta de tiempo
(Acquaroni 2007: 50-52).

No fue hasta los afios 80 que llegd una verdadera ruptura respecto a los anterio-
res planteamientos, la cual fue propiciada por la aparicion y el establecimiento
de programaciones didacticas basadas en el método comunicativo. El foco de
atencién de la ensefanza de lenguas empezé a recaer por completo en la len-
gua oral y en la adquisiciéon de la ya mencionada competencia comunicativa
por parte del aprendiente (Albaladejo 2007: 3). Se empez6 a extender el pensa-
miento de que la lengua no es reductible Unicamente al componente gramati-
cal, aunque este tenga una gran importancia, sino que la comunicacién es un
proceso bastante complejo en el que intervienen diversos elementos, incluso
los no lingliisticos y situacionales (Sanchez 1992: 401-404). De ahi que en esta
época de cambios la linguistica aplicada empezase a tener en cuenta las aporta-
ciones de otras disciplinas en la ensefanza de idiomas como la sociolingistica,
la psicolinglistica o la pedagogia, y esto propicié la aparicion de numerosos
estudios y articulos relacionados con temas que hasta entonces no se habian
tenido en cuenta en el aula y en el disefio de materiales didacticos, como la
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motivacion, las necesidades de los alumnos y la interaccion en clase (Albaladejo
2007: 3).

A partir de estas fechas se fue dando una verdadera y paulatina incorporacién
de la literatura a los materiales de ELE, pues la base del nuevo enfoque era en-
sefar la lengua a través de la realizacién de actividades comunicativas en las
gue se perseguia la activaciéon de procedimientos, y no tanto la asimilacion de
contenidos especificos (Acquaroni 2007: 51). En estas actividades, el proceso de
comunicacién debe darse siempre en un contexto, y no de forma aislada. Ade-
mas, como las interacciones se producen por algin motivo, los alumnos deben
aprender a perseguir un objetivo mediante la realizacién de una tarea o accién
concreta, no abstracta. Este método de ensefianza considera que la gramdtica
es «un medio para lograr los fines comunicativos, pero no un fin en si mismo»
(Sanchez 1992: 406), por lo que se subordinan los aspectos formales de la len-
gua (p. €j.: gramaticales, Iéxicos y fonoldgicos) al contenido y a las necesidades
comunicativas de los hablantes (Sanchez 1992: 409)".

Es por ello que este enfoque si permitia la integracién de los textos literarios,
ya que estos se empezaron a utilizar como punto de arranque de las tareas y
para favorecer la comunicacion en el aula, mas que para observar o analizar las
formas linguisticas. La literatura ya no se basaba en esas estrategias de lectura
y traduccion de las que habldbamos antes, sino en un verdadero enfoque co-
municativo (Montesa y Garrido 1994: 454). Aunque bien es cierto que los ma-
teriales literarios no se incluian en los niveles iniciales de aprendizaje, pues la
ejercitacion como practica habitual de la lengua escrita no se planteaba hasta
mas adelante (Acquaroni 2007: 51).

El regreso de la literatura al aula se hizo bajo una perspectiva textual pues, como
indica Martinez (1999: 19), ya no se hablaba de literatura como tal sino de textos
literarios, y estos no solo se aceptaron como textos auténticos y comunicativos
que permitian varias lecturas posibles, sino también como muestras cultura-
les de las que los alumnos podian sacar provecho y conocimiento. Este cambio
coincidié con la importancia que se le fue dando poco a poco al desarrollo de
la competencia cultural, vista como un componente esencial de la competen-
cia comunicativa, y los textos literarios son una herramienta perfecta para ello,

No consideramos necesario explicar todas las caracteristicas de las actividades propias del método
comunicativo. Estas son desarrolladas muy detalladamente por Aquilino Sdnchez (1992: 405-410)
en su obra citada.
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pues presentan muestras reales tanto de lengua como de cultura en diversos
contextos (Gémez 2006: 110).

Finalmente, a partir de los afnos 90 empezaron a confluir diversas corrientes
metodoldgicas que contribuyeron a la progresiva revalorizacion de la literatura
como un buen instrumento didactico para la ensefianza de lenguas extranjeras.
En gran parte esto ocurrié gracias a la «aparicién de numerosas obras dedicadas
a la explotacion de textos literarios en este sentido en el ambito de la metodo-
logia en lengua inglesa a lo largo de los afios 90 y hasta nuestros dias» (Albala-
dejo 2007: 4), pero seguian siendo muy escasos los estudios relacionados con la
lengua espanola.

Asimismo, desde la publicacion de la Gramdtica de la fantasia de Gianni Rodari
en 1996, empezaron a surgir algunos de los primeros materiales complemen-
tarios dedicados especificamente a la ensefianza de la literatura en ELE, hasta
el punto de que hoy en dia los docentes tienen a su disposicién un inmenso
repertorio de propuestas de actividades que pueden plantear en sus clases en
relacion con los textos literarios. Estas propuestas aumentan cada dia y van en-
riqueciéndose con las nuevas aportaciones de las ciencias del lenguaje (como la
semidtica) y gracias al concepto de competencia literaria que definié Bierwisch
en 1964 como «la adquisicién de habitos de lectura, la capacidad de disfrutar
y de comprender diversos textos literarios y el conocimiento de algunas de
las obras y de los autores mas representativos» (Bierwisch 1965 apud Martinez
1999: 20). Se trata de un concepto que ahora se considera imprescindible tener
en cuenta cuando se trabaja con literatura en el aula de ELE, pues conviene que
el docente ejercite la competencia literaria de sus alumnos aprovechando la
que ya tienen en su propia lengua.

Dentro de esta variada oferta de materiales complementarios se puede mencio-
nar la aparicion reciente de numerosos portales electrénicos para la ensefanza
de la literatura en ELE, como las secciones de Lecturas paso a paso, Historias de
debajo de la luna y El Quijote en el aula. Estos recursos estan disponibles en el
Aula de Lengua del Instituto Cervantes, en su sitio web Centro Virtual Cervan-
tes, donde se ofrecen textos como material didactico interactivo con los que el
alumno puede realizar diferentes actividades y que ponen el énfasis en la inte-
raccién entre lengua y cultura (Gémez 2006: 110).

A esto podemos sumarle la publicacién de numerosos materiales que han con-
tribuido a esta integracién de la literatura en el aula, como por ejemplo diversas
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lecturas graduadas con fines didacticos, adaptaciones de textos literarios e
incluso textos originales escritos y destinados a los niveles basicos, los cuales
incluyen tanto actividades de comprensién lectora como anotaciones Iéxicas
aclaratorias, comentarios culturales, glosarios con traducciones a otros idiomas,
etc. (Acquaroni 2007: 51).

Posteriormente, ademas de los inventarios y propuestas formales de activida-
des, empezaron a aparecer articulos que ofrecian a los profesores una serie de
aspectos y contenidos para trabajar con los textos literarios de forma global en
el aula, ya que estos presentan un sinfin de posibilidades de aprovechamiento
mas alla del meramente instrumental y no deberian limitarse a ser sélo objeto
de aspectos relacionados con la manipulaciéon formal (Martinez 1999: 20). Se
puede decir que es relativamente reciente la explotacién del texto literario con
«actividades que van mas allad de la comprension lectora y que permiten ejer-
citar, asi como las destrezas, cuestiones gramaticales diversas» (Gémez 2006:
110).

Durante las ultimas dos décadas de este siglo cada vez han ido apareciendo mas
voces que defienden el papel de la literatura dentro de los programas de apren-
dizaje de lenguas extranjeras, y también dentro del &mbito de ELE, como algo
fundamental y casi obligatorio. Estas contribuciones se han hecho en forma de
ponencias en congresos, articulos, capitulos de libro, monografias y trabajos de
fin de master en torno a dicha tematica hasta considerarla «<como una prolifica
linea de investigacién e innovacién docente en la que confluyen nuevas apor-
taciones con algunas voces ya clasicas» (Ibarra-Rius y Ballester-Roca 2016: 119).

Conviene destacar que este creciente interés por el uso de textos literarios en el
aula de segundas lenguas no solo se relaciona con la implementacién del enfo-
que comunicativo sino también con «la recuperacion del valor didactico de la
participacién personal, la implicacion, la interaccién y la cooperacién del grupo
en el proceso de aprendizaje» (Gonzéalez y Khimich 2011: 90). Es indudable que
cada vez mas profesionales de la ensefianza de lenguas reclaman la presencia
de la literatura en las aulas, no solo como vehiculo de conocimiento cultural,
sino por el atractivo que esta suscita en muchos alumnos y que la convierte en
un instrumento de trabajo muy motivador, ademas de fecundo en cuanto a sus
explotaciones (Alvarez 2004: 1), como analizaremos con mayor profundidad en
los siguientes apartados.
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No obstante, es cierto que, a pesar de este creciente movimiento en defensa
de la literatura, ain queda mucho por hacer, pues actualmente los manuales
disponibles siguen integrando pocos textos literarios, de forma desigual y casi
nunca en los niveles iniciales de aprendizaje (Gonzalez y Khimich 2011: 90). De
cualquier modo, es necesario recordar lo que apuntan Montesa y Garrido (1994:
449) al decir que también se equivocan los docentes que a dia de hoy siguen
quedandose en las posturas mas tradicionales con su errénea vinculaciéon de
lengua y cultura, y defienden que la literatura es el inico modo de ensefiar es-
pafol a sus alumnos, considerando que las metodologias innovadoras son mo-
das pasajeras de la docencia.

2.2. El discurso literario y su implicacion en el desarrollo de las
competencias y destrezas lingiiisticas

No se puede cuestionar la calidad y utilidad de los textos en general cuando
hablamos de la enseflanza de lenguas, pero mucho menos la que poseen los
textos literarios, los cuales son linglisticamente ricos y fecundos. Dicho de otro
modo, nos ofrecen un input muy valioso que permite al docente ejercitar con
sus alumnos una gran variedad de actividades, competencias y destrezas de
la lengua (Menouer 2009: 128-129). En este apartado ofreceremos una breve
reflexiéon en torno a algunas de las caracteristicas de la lengua literaria que la
convierten en un recurso o instrumento capaz de incidir favorablemente en el
desarrollo de las competencias y destrezas linguisticas de los alumnos, es decir,
en sus principales procesos de adquisicion de la LE/L2.

En primer lugar, es necesario recordar que siempre han existido muchos pre-
juicios sobre los materiales literarios, los cuales son normalmente vistos como
un tipo de produccién especial que presenta unos usos peculiares del sistema
linglistico y, por ello, se alejan mucho de las necesidades comunicativas de los
alumnos y de los objetivos didacticos del aprendizaje actual (Mendoza 2004:
3). Es por esta razén que la literatura frecuentemente se ha considerado pres-
cindible en el aula de lenguas extranjeras al desviarse de la lengua considerada
objetiva.

Es el excesivo empeio de los expertos por fijar las caracteristicas o rasgos in-
trinsecos que definen el lenguaje literario lo que ha reforzado, en gran medida,
esa forma tradicional de concebir la literatura como una manifestacion excep-
cional del idioma que exige un uso extremadamente depurado y elaborado del
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lenguaje (Acquaroni 2007: 17). Sin embargo, esa cldsica asociacién sinonimica
tan extendida entre discurso literario y complejidad lingliistica es errénea, pues
muchas veces las producciones literarias muestran «la sencillez expositiva, la
esencialidad gramatical y la claridad en su exposicién» (Mendoza 2004: 3). Es
mas, el lenguaje literario suele presentar a veces menos dificultades que la len-
gua oral, la cual contiene numerosos recursos mucho mas complicados de abor-
dar (Acquaroni 2007: 22-23). Los textos literarios en varias ocasiones emplean
un vocabulario sencillo y asequible que refleja el uso mas convencional de una
lengua. Esto se debe a una caracteristica basica del habla literaria y es que en
ella podemos encontrar muestras del discurso coloquial coexistiendo con las
convenciones de los géneros literarios, por lo que los textos no estan desligados
necesariamente de las funciones y formas pragmaticas caracteristicas del habla
cotidiana (Mendoza 2004: 41). Como sabemos, la literatura se concreta en tipo-
logias textuales muy variadas, las cuales cumplen distintas funciones discursi-
vas (narrativas, descriptivas, argumentativas...) (Acquaroni 2007: 17), y es por
esta razén por la que los textos literarios pueden tener una clara repercusién
positiva en la formacién comunicativa del alumno.

Debemos tener en cuenta que el lenguaje literario se rige por la misma nor-
mativa linglistica que el uso estandar, con el que comparte el mismo sistema
de signos. Por lo tanto, los textos literarios conforman una muestra de lengua
tan apropiada y valida para ensefar una L2/LE como cualquier otra clase de
material textual auténtico (Acquaroni 2007: 55). Igual que cuando trabajamos
la observacién de las convenciones que muestran la lengua oral y escrita, los
textos literarios también presentan una gran diversidad de registros, estilos,
[éxico, estructuras y variaciones sintacticas, las cuales constituyen una riqueza
verbal incuestionable que permite presentar a los alumnos vocabulario nuevo
en contextos diversos y apropiados (Acquaroni 2007: 56). Asimismo, la literatura
también muestra situaciones y soluciones comunicativas que brindan al alum-
no una excelente formacion cultural y muchas posibilidades de aumentar sus
conocimientos tanto lingliisticos como pragmaticos y socioculturales (Mendoza
2004: 49).

Ademas, cabe mencionar que la literatura es un uso linguistico que contiene
«una importante carga de significado implicito, es decir, aquel que es presenta-
do indirectamente por sugerencia y connotacién» (Acquaroni 2007: 18), por lo
que los textos literarios también sirven para desarrollar y trabajar el significado
connotativo de las palabras, asi como la ironia o el doble sentido de los enun-
ciados (Acquaroni 2007: 56).
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En definitiva, los textos literarios son una fuente inagotable y continuamente
renovada de recursos que sirven para el desarrollo de diferentes competencias
y tipos de conocimiento, y que ademds se encuentran insertos en un marco
multicultural (Acquaroni 2007: 53). Por tanto, la literatura presenta el contexto
perfecto para que los alumnos pongan en practica diversas funciones comuni-
cativas sin necesidad de forzar las situaciones. Se trata de una fuente de partida
muy estimulante y atractiva para trabajar en el aula todo tipo de recursos lin-
guisticos, asi como «los modelos de uso de la lengua, asocidndolos con funcio-
nes comunicativas especificas y contextualizadas» (Acquaroni 2007: 58).

Es por ello incuestionable la afirmacion de que la literatura es capaz de aportar
un input muy variado y enriquecedor, tanto lingliistico como cultural, junto con
muchos otros conocimientos y referencias que ayudan en la formacion linguisti-
co-comunicativa del aprendiente de LE (Mendoza 2004: 3). Por todo esto, negar
la literatura seria lo mismo que negar el gran potencial linglistico de un tipo de
produccién textual que, debidamente explotado en el aula, podria enriquecer
muchisimo la competencia comunicativa del estudiante de LE gracias a su gran
rentabilidad (Mendoza 2004: 39).

Otro punto a destacar es que Acquaroni insiste en la consideracion de la lite-
ratura como un acto de comunicacion o «tipo especial de uso linglistico que
responde a una intencién comunicativa precisa» (Acquaroni 2007: 21), motivo
por el que esta deberia emplearse para ensefar la lengua como funcion ulti-
ma, pues gracias a ella el aprendiente puede desarrollar diversas competencias
comunicativas, como la léxica, la gramatical o la discursiva. A continuacién, ex-
plicaremos de qué manera se puede explotar cada una de ellas mediante el
empleo del texto literario como medio conductor del conocimiento lingdistico.

Primeramente, conviene explicar que, por lo general, las competencias con las
que mas interesa trabajar en el aula cuando el docente emplea textos en gene-
ral son la Iéxica y la gramatical. Es evidente que cualquier texto sirve para tra-
bajar y aumentar el input l1éxico de los alumnos, ademads de que el vocabulario
aparece inserto en contextos muy diversos, y en ese sentido los textos literarios
son altamente rentables. La forma mas adecuada y aconsejable de trabajar este
aspecto es ofreciendo una explicaciéon o presentacién previa del vocabulario y
palabras clave del texto para no detener la lectura una vez iniciada, lo cual se
puede llevar a cabo mediante sindnimos, explicaciones, trabajo en grupo, dis-
cusiones, lluvia de ideas, etc. (Acquaroni 2007: 56). Por su parte, la competencia
gramatical se puede trabajar en algunos fragmentos que presenten cualquier
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complejidad sintactica, y no hay que olvidar que la ejercitaciéon de la gramética
siempre se puede dar de forma no explicita o indirecta cuando empleamos tex-
tos literarios.

Por otro lado, tanto la competencia fonoldgica como la ortoépica pueden traba-
jarse mediante la literatura, especialmente con los textos poéticos por su sono-
ridad y por su capacidad de llamar la atencién sobre la percepcion y produccion
de determinadas realizaciones fonéticas. También sirve de gran utilidad para
poner en practica esta competencia la lectura de las obras teatrales, ya que con
ellas se puede practicar la entonacion, la secuencia acentual de las palabras o el
ritmo de las oraciones.

Por supuesto, los textos literarios son un recurso perfecto para poner en practica
la competencia discursiva, funcional y organizativa, la cual sirve principalmente
para detectar y trabajar los rasgos de la textualidad, la coherencia y la cohesion,
y se puede emplear también para identificar las distintas tipologias textuales y
reconocer sus diferencias.

En lo que respecta a la competencia sociolinguiistica, esta claro que con cual-
quier tipo de texto siempre se pueden discutir algunos aspectos sociocultura-
les, pero en concreto la literatura es una gran portadora de ejemplos ilustrativos
y reales de variantes sociolinguisticas que permiten la observacion y organiza-
cion, dentro de una comunidad linguistica determinada, de las relaciones que
existen entre distintos sexos, generaciones o grupos sociales. A partir de esto
pueden trabajarse algunos aspectos pragmaticos como las normas de cortesia,
asi como otras opciones pragmaticas que les pueden servir a los alumnos de
solucién linglistica en numerosas ocasiones (Mendoza 2004: 49).

Como observamos, la presencia de la literatura en cualquier clase de LE ayuda
a desarrollar no solo la competencia comunicativa del alumno en su compo-
nente estrictamente linglistico, sino también en su dimensién sociocultural. Al
leer los estudiantes son capaces de reconocer similitudes y diferencias entre sus
valores e ideas culturales y las del grupo social de la lengua meta, por lo que se
fomenta y se logra de este modo el adecuado entendimiento intercultural en la
comunicacion (Albaladejo 2007: 5).

Por otra parte, la literatura no sélo deberia entenderse como una herramienta

para construir o mejorar la competencia comunicativa del hablante, sino que
también puede presentarse como fin en si misma, contribuyendo al desarrollo
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de la competencia literaria, que ya mencionamos anteriormente, la cual se esta
empezando a tener muy en cuenta en la actualidad. Como afirma Albaladejo
(2007: 5), son numerosos los autores que, teniendo como centro de atencién el
enfoque comunicativo que recoge el curriculo del Instituto Cervantes (IC), recla-
man el desarrollo de la competencia literaria, ya que esta se entiende como una
parte integral de la competencia comunicativa.

Varios expertos en la materia como Acquaroni consideran muy importante fa-
vorecer en el aula la interpretacién de los textos e incluso proponen actividades
para promover esta competencia literaria, la cual consiste en «la adquisicién
de habitos de lectura; la capacidad para disfrutar y comprender diversos textos
literarios; el conocimiento de aquellas obras y autores que sean mas represen-
tativos; la capacidad para su apreciacién estética», etc. (Acquaroni 2007: 59). Ella
defiende que no deberia desterrarse por completo la terminologia literaria en
el aula cuando se trabaja con textos de este tipo, siempre y cuando se justifique
su utilizacién y esta sea beneficiosa, aunque otros autores consideran que el
empleo de dicha terminologia mas alla de facilitar el trabajo del texto literario
lo complica. Hay que tener en cuenta, no obstante, que los cursos destinados
a la ensefnanza de la literatura como fin en si misma suelen programarse en los
niveles avanzados y adoptan actitudes metodoldégicas diferentes de las que se
suelen emplear en la clase de LE/L2 (Acquaroni 2007: 61).

Finalmente, es resefiable destacar que, como sabemos, la literatura explica la
realidad a través de una serie de recursos estilisticos y retéricos, los cuales son
excelentes a la hora de trabajar las habilidades linglisticas, pues enriquecen el
uso del lenguaje y aportan nuevas formas de ver la realidad (Albaladejo 2007:
5). Es por ello que al trabajar con la literatura podemos incluir como elemento
novedoso el que destaca Acquaroni (2007: 56): el desarrollo de la competencia
metafédrica, que ella considera parte esencial de la competencia comunicativa
de los alumnos, pues cuando estos alcancen la competencia lingliistica suficien-
te, podran emplear los recursos literarios que hayan visto para realizar satisfac-
toriamente las actividades de lengua y serdn conscientes de la capacidad que
tienen para expresar conceptos valiéndose de figuras retéricas como la metéafo-
ra, asemejandose asi a los hablantes nativos (Acquaroni 2007: 25).

Como hemos visto hasta ahora, la literatura sirve al docente como instrumento
didactico para observar y ensefiar todo tipo de contenidos linguisticos (p. ej.
aspectos gramaticales, léxicos, funciones de la lengua...), pero también cultu-
rales (Acquaroni 2007: 55). De igual modo, los textos literarios también sirven al
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alumno para desarrollar las destrezas fundamentales que forman parte del pro-
ceso de adquisicidn de una lengua: comprension escrita (o lectora), compren-
sion oral (o auditiva), expresidon oral y expresion escrita, a la vez que se trabaja
en un contexto cultural significativo (Albaladejo 2007: 4-5).

Conviene subrayar que a la hora de trabajar con los textos literarios existen mu-
chas maneras diferentes de introducir y desarrollar las destrezas linguisticas.
Estos textos fomentan el desarrollo y aplicacién de diversas habilidades y estra-
tegias que posee el aprendiz de lenguas, especialmente las pertenecientes a la
comprensién escrita, la destreza basica y primordial cuando hablamos de llevar
lecturas al aula. Como ya sabemos, cualquier actividad de comprension escrita
implica un acto de descodificacién de un texto, asi como un proceso cognitivo.
Conviene que los docentes insistan en este tipo de actividades para formar bue-
nos lectores y hablantes, pues al leer el aprendiz actualiza constantemente sus
conocimientos linglisticos preexistentes a la vez que integra otros nuevos, «en
un proceso continuo de reorganizacién, de reescritura de lo aprendido (y) de ac-
tualizacién de la interlengua» (Acquaroni 2007: 53). Durante la lectura de obras
literarias, los alumnos tienen que activar su habilidad para «inferir y deducir el
significado del contexto, ejercicio que les sera de gran utilidad para enfrentarse
a otros tipos de textos no literarios» (Albaladejo 2007: 8). A su vez, mientras el
estudiante esta leyendo reconoce y activa informacion implicita en el texto so-
bre cultura, civilizacién, ideologias, convencionalismos sociales, etc., (Mendoza
2004: 49), asociando en el proceso ideas y valoraciones.

Por otra parte, sabemos que cuando el alumno lee no solo esta trabajando su
comprensién escrita, sino que también activa todos los saberes que integran
sus competencias comunicativa, linguistica, paralinguistica, pragmatica, discur-
siva e incluso literaria, que ya hemos mencionado. Estos aprendizajes y saberes
se interrelacionan en muchas ocasiones durante la lectura (p. ej., el linglistico y
el discursivo, el pragmatico y literario, etc.) y le permiten adentrarse en los con-
vencionalismos tanto del discurso comunicativo como del literario, por lo que la
recepcion se hace muy significativa (Mendoza 2004: 49). En esencia, este tipo de
lecturas ayudan al alumno a enriquecer diversas competencias y a formar un co-
nocimiento del mundo y de la lengua meta que le servira de utilidad en muchas
situaciones comunicativas a lo largo de su vida (Mendoza 2004: 42).

No obstante, hay que recordar que los textos no solo se asocian a la ejercitacion

de la comprension lectora, sino que estos se convierten en material al servi-
cio de otras actividades de lengua. Como sabemos, la lectura y comprensién
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del texto son el medio posibilitador de otras tareas intermedias que persiguen
objetivos concretos, conduciendo a una tarea final que dara sentido a todo lo
practicado anteriormente (Acquaroni 2007: 53).

Por ejemplo, Acquaroni propone el tratamiento de la comprensién auditiva «a
través de la lectura en voz alta del profesor, con sus respectivas pausas y una
adecuada entonacion para favorecer la interpretacion y la interiorizaciéon del
ritmo y la musicalidad del texto» (Acquaroni 2007: 94). La autora recomienda
que el profesor facilite el texto a los alumnos tras la lectura para que ellos lo
interpreten por grupos o incluso en forma de didlogo.

La expresion escrita, por su parte, puede trabajarse en el aula de diversas mane-
ras dependiendo de los objetivos didacticos. En las primeras tomas de contacto
con los textos literarios se recomienda que los docentes realicen practicas muy
controladas en las que, por ejemplo, se proporcionen plantillas y, una vez se
haya trabajado bien el texto, se profundice en la practica con actividades de
expresion escrita mas elaboradas.

En cuanto a la expresidn e interaccion orales, estas se pueden desarrollar par-
tiendo de dindmicas de trabajo variadas (individuales, en parejas, en grupos pe-
quenos o con toda la clase) y se aconseja que se dispongan a lo largo de toda
la secuencia, pues actualmente la ejercitacion de estas destrezas tiende a ser el
foco principal de los programas de lenguas extranjeras (Acquaroni 2007: 94).
Asimismo, los textos literarios se pueden utilizar para desarrollar otra destreza
comunicativa que es la mediacion, recurriendo, por ejemplo, al parafraseo con
el fin de asegurar un proceso comunicativo eficiente entre los interlocutores
(Acquaroni 2007: 22-23).

Como hemos visto en este apartado, existe una gran variedad de opciones y
posibilidades para trabajar la literatura en el aula segun la perspectiva que se
adopte. Asi pues, serd tarea del docente preguntarse con qué objetivo llevar los
textos a clase, ya sea orientados al aprendizaje de las competencias lingliisti-
cas y comunicativas o al de los conocimientos socioculturales. También puede
inclinarse por una ensefanza bilateral en la que convivan estos dos enfoques
anteriores en armonia y en la que prime la contextualizacién del proceso de
ensefanza-aprendizaje (Gil 2020: 14).

De cualquier forma, es por todo lo anteriormente mencionado que, como bien
indica Albaladejo (2007: 4), existe la necesidad de difundir estrategias para
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conseguir que la literatura forme parte de los programas de ensefianza de LE
de forma mas significativa, para que asi se pueda aprovechar toda la riqueza
que ofrecen los textos literarios como input linguistico. Hemos observado que la
literatura, concebida como una excelente muestra de lengua, puede ser aprove-
chada didacticamente por los docentes para incrementar todos los contenidos
linguisticos (también socioculturales y literarios) de los aprendientes de LE/L2,
y es asimismo una herramienta clave para la ejercitacion, desarrollo y consoli-
dacién de su competencia comunicativa, razén de peso para constatar que es
necesario que la literatura se integre siempre en los contenidos del curso.

2.3. Seleccion de textos literarios apropiados para el aula de ELE

En este ultimo apartado de la seccion hablaremos sobre qué tipo de textos lite-
rarios son adecuados para llevar al aula de lenguas extranjeras y cuales son los
requisitos basicos que estos textos deben cumplir para consequir los objetivos
perseguidos por el enfoque comunicativo. Albaladejo (2007: 10-14) enumera
una serie de factores determinantes a la hora de seleccionar una obra literaria
para la clase de ELE.

Por un lado, los textos deben ser accesibles, es decir, que la dificultad linglistica
no esté demasiado por encima del nivel de comprensién escrita que posee el
alumno. Conviene que la lectura suponga un reto para el estudiante, pero no
debe ser inalcanzable. Ademas, los textos deben ser motivadores y significa-
tivos, pues los alumnos se veran siempre mas atraidos por una obra literaria
interesante y divertida que se acerque a sus vivencias y experiencias o que de-
sarrollen temas que reflejen sus pensamientos e inquietudes. Es un factor cla-
ve, por ello, conocer los gustos, intereses y necesidades de los alumnos, lo cual
puede conseguirse a través de cuestionarios. Se deben seleccionar textos que
traten aspectos interesantes y que, a ser posible, estén relacionados con lo visto
en clase.

Por otro lado, es necesario que los textos ofrezcan diversas formas de ser explo-
tados y tengan un gran potencial para la creaciéon de multiples actividades para
hacer en clase y que faciliten, por supuesto, la adquisicion de la lengua meta. Lo
mas idéneo y provechoso es que los textos posibiliten la interaccidén entre los
estudiantes, que favorezcan los debates, las dramatizaciones, la escritura crea-
tiva (individual o compartida), la improvisacion, la presentacion de canciones 'y
las actividades ludicas.
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Asimismo, los textos deben permitir la creacion de actividades comunicativas
que sirvan para practicar, activar y motivar el desarrollo de forma equitativa de
las cuatro destrezas lingliisticas de comprension y produccion, y que posibili-
ten ejercitar incluso la mediacién, como expone Acquaroni (2007: 94). También
conviene que se realicen con los textos actividades centradas en los procedi-
mientos literarios, aunque siempre que la comunicacién entre los estudiantes
se mantenga como principal objetivo. Lo que mas puede desarrollarse, como
ya hemos comentado anteriormente, es la habilidad lectora del alumno, y para
ello se pueden ensefar y poner en practica algunas estrategias interpretativas.

Es aconsejable también que los textos que llevemos a la clase de lenguas ex-
tranjeras incluyan siempre contenidos socioculturales, pues las obras literarias
pueden ser explotadas para ensefar al alumno algunas claves sociales y cul-
turales del mundo hispano, necesarias para facilitar sus interacciones con los
hablantes nativos y aumentar su nivel de integracién social (Acquaroni 2007:
15). La labor del docente en este sentido es llevar a cabo una seleccién de textos
que contengan algunas implicaciones socio-culturales (de forma no demasiado
excesiva para no aumentar la dificultad del texto y que el alumno pierda el inte-
rés) y disefar actividades que faciliten la comprension de estas connotaciones
culturales.

Por ultimo, es importante que el profesor sepa discernir qué tipo de texto lite-
rario es mas apropiado para su clase de LE/L2: si los textos originales, los simpli-
ficados o las lecturas graduadas y, por supuesto, el nivel mas conveniente para
su uso. Existen variadas opiniones de los autores al respecto y en torno a los be-
neficios de emplear uno u otro tipo de texto. La opcién ideal segin Albaladejo
(2007: 14) es emplear textos literarios auténticos y originales en la clase de ELE.
La dificultad lingliistica puede paliarse, como ya comentamos anteriormente,
mediante una cuidadosa seleccién del texto por parte del docente, el cual debe
atender factores de accesibilidad, relevancia y motivacion, asi como debe reali-
zar un buen disefo de actividades para facilitar el aprendizaje y la comprensién
del texto. La autora considera que lo mejor es proporcionar a los alumnos de los
niveles iniciales algunos textos muy sencillos y breves como cuentos, historias
cortas, fabulas, poemas no muy extensos, obras en un acto e incluso pequerios
fragmentos de novelas que no contengan una gran dificultad para que asi el
alumno pueda ver recompensado su esfuerzo y la experiencia resulte positiva.
Esto le animara a seguir leyendo en un futuro.
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Sin embargo, no todos los autores defienden la introduccion de la literatura en
los estadios mas basicos del aprendizaje, ya que a veces se necesita un buen do-
minio de la lengua para alcanzar una correcta percepcion del texto. Acquaroni
(2007: 73) considera que en los niveles inferiores se deben seleccionar los textos
muy cuidadosamente seguin su complejidad estructural, extension, referencias
histéricas, etc. Por otro lado, en niveles intermedios y avanzados lo mas reco-
mendable es que los estudiantes lean textos de una mayor extension, pero no
Unicamente fragmentos de novelas.

La autora también anade que cuando seleccionamos un texto literario y que-
remos emplearlo como herramienta de comunicacién, no solo para explotarlo
lingliisticamente, hay que evitar presentar en clase adaptaciones o imitaciones
gue no contengan el elemento literario y cultural, ya que esto puede provocar
una falta de interés en el lector, asi como dificulta la interaccién y hace que el
texto no sea un recurso significativo para el estudiante (Acquaroni 2007: 24). Se
puede observar que las adaptaciones muchas veces son muestras que han sido
creadas para facilitar el acercamiento a la L2/LE, por lo que acaban alejandose
demasiado de los modelos reales. Albaladejo (2007: 14) coincide con esta visidn
al decir que los textos simplificados son obras literarias a las que se les ha am-
putado ciertos aspectos que se consideraban complejos y, por ello, pierden la
autenticidad del original.

Ademas de tener en cuenta estos factores que hemos mencionado, los criterios
de seleccién de los textos literarios pueden ser muy diversos y atender distintas
necesidades segun convenga al docente. Los mas comunes son los criterios pe-
dagdgicos (segun el interés de los alumnos y persiguiendo siempre la presenta-
cién de un texto auténtico), linglisticos (que sean reflejo de discursos reales co-
tidianos, de actuaciones lingliisticas concretas o en los que aparezca de forma
reiterada una misma estructura fonética, morfosintactica, léxico-semantica...),
didacticos (por su extension o de acuerdo con los procesos cognitivos, emocio-
nales o linguisticos que el texto pueda desencadenar) y tematicos (que el texto
refleje contenidos socioculturales especificos, determinada época histérica, que
represente la idiosincrasia cultural de la lengua meta o siga temas universales
e interculturales). También existen otros criterios como los de autoridad (obras
de referencia obligada), los criterios de acuerdo a los gustos y preferencias del
profesor y segun el tipo de curso que se ofrezca (Acquaroni 2007: 71).
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3. El cuento literario como recurso en el aula

de ELE

3.1. Historia y caracteristicas del cuento literario

En primer lugar, antes de explicar las ventajas y utilidad de trabajar con los
cuentos en el aula de ELE conviene que expongamos sus caracteristicas gene-
rales, funciones y estructura, para observar sus diferencias con otros textos del
género narrativo y argumentar su seleccién para este trabajo.

Partiendo de la premisa de que es fundamental exponer a los aprendientes de
lenguas a diferentes tipologias textuales, siempre enmarcando las muestras
dentro de la situaciéon comunicativa y discursiva a la que pertenece para faci-
litar el desarrollo de la comprensién lectora del alumno (Acquaroni 2007: 26),
conviene subrayar que de entre todos los géneros discursivos, el narrativo es el
que ha sido siempre mas empleado por los docentes, ya que es el que menos re-
sistencias y dificultades ha presentado a la hora de incorporarlo a los materiales
textuales del aula de ELE. Contamos, ademas, con el factor de que la narrativa
no solo es aprovechable por sus rasgos formales y especificos, sino también por
la funcién cultural, social y cognitiva que cumple y que afecta a nuestras vidas,
ya que desde la tradicién mas antigua los seres humanos hemos sido siempre
seres narrativos, pues sentimos la necesidad de contarnos historias, anécdotas
y experiencias para compartir, aprender y enriquecernos mutuamente (Acqua-
roni 2007: 31).

Y de entre todos los tipos de textos narrativos, posiblemente sea el cuento el

que, por su origen, forma y contenido, se ha vinculado mas al acontecer hu-
mano, pues es una de las formas de literatura mas antiguas. Como sabemos,
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distinguimos dos grupos de cuentos: los tradicionales, los cuales han sido trans-
mitidos oralmente y después recogidos en libros?; y los literarios o modernos,
nacidos en el siglo XIX con el Romanticismo. Es a partir de este momento cuan-
do se instaurd este género como una forma literaria independiente y desligada
de la nocién de novela y de cuento tradicional, especialmente gracias a la obra
de autores tan destacados como Poe, Hoffman, Wilde, Chéjov o Maupassant,
cuyos relatos sirvieron como modelos relevantes para el desarrollo del género,
que impulsaron al poner de manifiesto su universalidad (Rigal y Correoso 2019:
168).

A partir del siglo XX los relatos breves fueron evolucionando y atravesando di-
versas corrientes y tematicas, al mismo tiempo que competian en éxito y lec-
tores con la novela, un género literario que podemos considerar mucho mas
reciente que la narracién corta, ya que su florecimiento y propagacion se debié
a la imprenta, pues era un tipo de texto destinado exclusivamente a la lectura
frente al caracter oral que poseia originariamente el cuento. Ademas, el género
novelistico debe su nacimiento en parte a los relatos tradicionales, pues las pri-
meras novelas espanolas de gran reconocimiento, como el Lazarillo de Tormes
o el mismo Quijote, contienen en su argumento una sucesiéon o suma de varias
historias breves, aunque anaden otros elementos que conforman sus peculia-
ridades y que la distinguen del cuento. Aun asi, ambos géneros comparten el
hecho de ser un producto nacido de una tradicion cultural, heredada en gran
medida del ambiente local y familiar (Alberca 1985: 205-206).

Para este estudio hemos decidido poner el foco en el cuento de caracter litera-
rio, el de autor conocido. Cuando Garrido trata los distintos géneros en su libro
Nueva introduccion a la teoria de la literatura (2000), explica el origen del relato
breve en la novella italiana y en los lais y fabliaux franceses. El autor cree que no
se puede dar una descripcidn Unica que abarque las caracteristicas del género
cuentistico, ya que su larga historia da lugar a concreciones muy diversas, y esto
hace que exista una gran diferencia entre los cuentos literarios mas antiguos
como «el Decamerén de Bocaccio, los Canterbury Tales de Chaucer (o) las Novelas
Ejemplares de Cervantes y el cuento realista del siglo XIX [...] o los [...] hispano-
americanos del siglo XX» (Garrido 2000: 305).

No podemos detenernos a explicar las caracteristicas de los cuentos tradicionales, ya que no es el
tema que interesa al presente estudio, pero para conocer mas sobre ellos recomendamos la lectura
del articulo de José Manuel Pedrosa titulado «Literatura oral, literatura popular, literatura tradicio-
nal» y que recogemos en la bibliografia.
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Debemos ser conscientes de que el cuento literario comenzé a despuntar y a
consumirse notablemente a partir del siglo XIX cuando aparecieron las narra-
ciones breves de tipo realista, asi como los relatos fantasticos, maravillosos o de
terror. Mas adelante, en el siglo XX, el cuento literario amplié sus formas y te-
matica, provocando que los autores de este tipo de textos se alejaran mucho de
las férmulas propias de los relatos populares como las repeticiones, reiteracio-
nes, estructuras paralelas, etc. Trataban siempre de mostrar originalidad a este
respecto planteando esquemas narrativos mas complejos que los lectores no
hubieran visto antes. Ademas, en el cuento literario el lenguaje difiere mucho
del que posee el de tipo tradicional, pues el primero responde a un estilo propio
de cada autor y, por tanto, a su punto de vista subjetivo de la realidad, lo que
requiere de una lectura mas atenta en clase, factor que impulsa el desarrollo y
la activacién de la comprension lectora de los alumnos. Por lo general, el cuento
literario suele sorprender a los estudiantes de espafol ya que para ellos se trata
de un género que desconocen y cuyos c6digos no manejan (Sanchez 2019: 85),
al contrario de lo que sucede con el relato de tipo popular o tradicional, con el
que pueden estar familiarizados, ya que se trata de un género universal.

En cuanto a los tipos de cuentos literarios y modernos que empezaron a desta-
car a partir del siglo XX, Anderson Imbert realiza una division en la que distin-
gue cuatro tipos: los cuentos realistas, en los que suceden hechos verosimiles
y ordinarios, por lo que giran en torno a lo probable; los ludicos, caracterizados
por incluir elementos sorprendentes y extraordinarios, en suma, hechos impro-
bables; los misteriosos, que tratan sucesos extrafios y dudosos, pero contintian
formando parte del mundo posible; y los fantasticos, en los que reina lo sobre-
natural y lo absurdo, por lo que se narran sucesos imposibles. El autor destaca
otra subdivisidon que podria hacerse y que incluye un tipo de cuento en cierto
modo hibrido, que seria el parcialmente fantastico, en el que la realidad cotidia-
na es alterada por la apariciéon de un factor o elemento sobrenatural (Anderson
1979: 173). Este ultimo tipo es el que nos interesa en el presente estudio, ya
que es el que mas cultivaron los autores del realismo magico como Cortazar,
los cuales, partiendo de situaciones habituales o aparentemente carentes de
importancia logran, mediante un tratamiento adecuado de lo cotidiano, trans-
formar un relato de lo ordinario en una historia fantastica y significativa por esa
introduccién de elementos irreales e imprevisibles. Este tipo de relatos provo-
can en el lector una sensacién ambigua y potente que perdura después de leer
el texto, ya que no sabe con certeza si lo que lee se encuentra en el plano de lo
real o de lo onirico, de lo natural o lo sobrenatural (Alberca 1985: 207).
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Por el momento, después de este primer acercamiento a la historia del cuento
y su evolucion, proseguimos con una explicacidon de sus rasgos fundamenta-
les. Para empezar, debemos considerar que, dentro de la narrativa, el cuento se
trata de un género de extension breve (podria considerarse un tipo de relato
breve) que narra «una historia de ficcion caracterizada por el nimero reducido
de personajes y por el poco desarrollo de su trama que conduce rapidamente
al desenlace final» (Barella 2015: 50). Es decir, su principal caracteristica es la
brevedad, la sintesis o la condensacién, y de ella derivan todas las demas, hasta
el punto de que algunos autores como Kurt Spang, en su obra Géneros literarios
(1993), definen el cuento como «el arte de la omisién» (Barella 2015: 51).

Esto justifica por qué este género se caracteriza por desarrollar un Unico aconte-
cimiento, espacio y tiempo de la accién. Es decir, la trama del cuento y las accio-
nes suelen configurarse siempre en torno a un evento Unico, normalmente un
suceso insélito y sorprendente y, por ello, suelen cobrar una gran importancia el
titulo del texto, el comienzo y el final del mismo (Garrido 2000: 305). Aunque el
cuento suele girar alrededor de una Unica historia o conflicto, es cierto que con
frecuencia pueden fluir en él dos historias: «una, la anécdota de lo que se nos
cuenta y otra, la invisible y secreta eliptica y fragmentaria que aparece al final»
(Acquaroni 2007: 37). Tampoco este factor mencionado implica que todos los
cuentos sean necesariamente breves, pues algunos de ellos pueden ser mas ex-
tensos (sin superar, en ningun caso, las quince paginas), como los que escribio
Gabriel Garcia Marquez. De cualquier modo, el relato breve no se prolonga nun-
ca mas alla de lo estrictamente necesario para desarrollar y explicar el suceso en
torno al que gira la historia.

Otra caracteristica del cuento, derivada de la brevedad ya citada, es su simplici-
dad, la cual se manifiesta en todo el conjunto. Por una parte, las descripciones
en este tipo de textos suelen ser minimas, pues se situa la escena en un lugar
determinado que no suele variar demasiado, y la narracion se centra en la trama
y el mensaje concreto que se quiere transmitir mas que en las descripciones.
Asimismo, se prescinde de muchas acciones, pues como ya hemos dicho, el au-
tor del relato desarrolla la anécdota hasta convertirla en una trama Unica y no
superpone demasiadas tramas al texto porque, de lo contrario, se perderia el
foco de atencion del lector que pretende llevarlo hasta un resultado final con-
creto, a reflexionar sobre cdmo se ha llegado ahi o lo que ocurrira a partir de ese
enclave. Por esto, no se dan desviaciones del tema, como digresiones, para no
ocultar la trama principal de la historia (Barella 2015: 51).
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Debido a esta simplificacion y brevedad, todos los elementos que aparecen en
el cuento son indispensables para ayudar a componer ese mundo que el autor
ha creado y, por ello, elimina todos aquellos que no sean pertinentes (Barella
2015: 51). Por ejemplo, se suele decir que si al principio del texto se menciona
un arma, como un cuchillo o una pistola, es porque esta se empleard en alguin
momento para matar a alguien. Es decir, cada elemento del relato, por pequefio
que parezca a simple vista, debe estar plenamente justificado en su relacién
con el conjunto, de tal modo que ningun elemento debe quedar suelto (Alber-
ca 1985: 209). Continuando con el plano del contenido, podemos mencionar
también que la tematica de los cuentos se suele caracterizar por la generaliza-
cién basada en un trasfondo revelador de valores y no tanto en el caso indivi-
dual, por lo que se suele recurrir muchas veces a la simbolizacién para lograr
ese efecto (Barella 2015: 51). La simbolizacion es, al final, otra forma de sintesis
0 condensacion.

Asimismo, los personajes suelen ser esquematicos, tienen poco desarrollo y una
evoluciéon minima, aunque perceptible. El verdadero protagonista del relato es
el acontecimiento en si mismo, el cual se constituye o se transmite a través de
un personaje o personajes principales. Pero estos carecen de relieve propio, ya
que estan concebidos en funcion del conflicto central. Es por esto que los perso-
najes del cuento no pueden tener una caracterizacion y evolucién psicoldgica,
politica o social demasiado marcada, ya que esto impediria conseguir el efecto
final que persigue el texto y eclipsaria lo verdaderamente importante: el hecho
narrado. En relacién a esto, no hay mas que recordar cémo son los personajes
de los cuentos tradicionales: personas que no tienen identidad propia, sino que
mas bien pretenden ejemplificar las virtudes o los vicios humanos, asi como ser-
vir de soporte narrativo para que se desarrolle la accion principal. De esta forma,
en muchas ocasiones hasta los animales asumen un protagonismo humano en
algunos cuentos orientales de origen medieval, ya que el objetivo principal era
mostrar de manera simbdlica sucesos o conductas humanas comunes (Alberca
1985:213).

Por otro lado, debido a la brevedad caracteristica del cuento, el lenguaje cobra
una gran importancia. Toda eleccién linguistica estd muy meditada, por lo que
cada detalle y palabra es importante y significativa. Por esto, la sintaxis en este
tipo de narraciones cortas suele ser simple, sobria y nada rebuscada, pues el
estilo llano deja de lado el lenguaje complejo (Barella 2015: 51). En el relato
breve suele haber didlogos muy reducidos y su vocabulario incluye bastantes
modismos. Esta simplicidad del lenguaje posee un valor incalculable para la
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ensefanza de ELE (Garrido 2000: 305), ya que la lengua de los cuentos suele
presentar menos dificultades formales que otros géneros.

El tiempo propio del género narrativo es el pasado; también hay muchos relatos
escritos desde una perspectiva del presente, aunque esta posibilidad es una li-
cencia narrativa que se emplea segun convenga a la historia. El cuento siempre
narra un suceso ya acabado, por lo que se sitla en el pasado. La peculiaridad
de este hecho concluido es que en cierto modo influye en el presente, pues es
el tiempo desde el que se narra y ademas coincide con el tiempo de la lectura.
Es en el momento presente «cuando se explica o se comprende la razén de ese
suceso o cuando menos se abre una interrogacién sobre ese hecho ya sucedido
gue no encuentra respuesta sino en forma de duda» (Alberca 1985: 212). Es por
esto que lo mejor es narrar utilizando la primera persona, ya que es la mejor
y mas facil solucion a tal problema, puesto que en este caso la narracién y la
accion se vuelven una misma cosa. El tiempo mas eficaz para conseguir este
efecto es el pretérito imperfecto de indicativo.

A todo esto, hay que anadir que el cuento posee un tono y ritmo uniformes, los
cuales ayudan a crear una atmosfera caracterizada por la tensidn y una intensi-
dad que se consigue a través de la eliminacion de todo elemento accesorio o su-
perfluo para el desarrollo de la trama. Como deciamos antes, cada palabra esta
cuidadosamente elegida, pues de esta manera se contribuye desde el principio
a crear ese efecto que persigue el escritor. La omisidn es otra de las caracteris-
ticas de este género, pues con ella se mantiene el interés y se consigue que el
lector participe activamente para entender la historia. La tensién se genera de
este modo en el relato, pues se encuentra entre lo que se dice y aquello que se
oculta o solo se insinda (Acquaroni 2007: 37-38). Esta técnica de crear y sostener
la tensidén a lo largo de la narracién se le puede llamar recurrencia, en el senti-
do de que todos los elementos que aparecen en la historia estdn sometidos al
conflicto central del relato. Cada palabra, objeto y detalle que aparece es un in-
dicio que influye en el hecho argumental primario, como sucede en el conocido
cuento de Cortazar, «La casa tomada», en el que la descripcidn de la mansién y
las habitaciones adquiere funcionalidad y sentido, pues la tensién va en aumen-
to a medida que avanzan los invasores y el lector va conociendo la distribucion
y dimensiones de la casa (Alberca 1985: 210).

Ademas, el relato breve no puede tener tiempos muertos, posee un ritmo cons-

tante y que no decae, pues la tensién debe sentirse de principio a fin (Alber-
ca 1985: 209). Esta tension va creciendo de manera ascendente hasta terminar
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culminando en un final efectista, que se ha urdido a través de la intriga anterior
y la consciente dosificacién de la informacién por parte del autor (Acquaroni
2007:37-38). Una de las formas de producir ese efecto en el desenlace del cuen-
to es a través del descubrimiento de un misterio, una revelacién o el conoci-
miento de una verdad oculta y retrasada a lo largo del relato. En otros casos lo
que crea el efecto es la sorpresa comica, el desenlace onirico o fantastico, como
ocurre en muchos relatos de Borges (Alberca 1985:211). Hay que tener en cuen-
ta que la literatura destaca, como en casi todas las artes, por «el factor sorpresa
y la ruptura del automatismo con que asimilamos los acontecimientos cotidia-
nos» (Alberca 1985: 207) para crear esa emocién perdurable e implicacion en el
lector/espectador’.

3.2. El cuento literario como recurso didactico para la ensefianza
de ELE

En este apartado buscamos defender el uso del cuento literario como instru-
mento didactico pues, bien seleccionadas, este tipo de narraciones cortas pue-
den favorecer la adquisicion de conocimientos de distintos @mbitos que ayudan
a mejorar y profundizar en el aprendizaje de la lengua y la cultura hispanicas.
Asimismo, comprobaremos de qué forma se puede trabajar con los cuentos en
clase y mencionaremos algunas sugerencias para su aplicacion didactica. Antes
de explicar las principales ventajas y motivos que argumentan la utilidad de
trabajar con el género del cuento en el aula de ELE, conviene que destaquemos

° Es cierto que muchas de estas caracteristicas del cuento que acabamos de mencionar también las
comparten los microrrelatos, otro tipo de texto narrativo de breve extensién, especialmente en lo
que se refiere a la intriga e interés que se mantiene con el comienzo, desarrollo y final de la historia.
Sin embargo, para este trabajo se han escogido los cuentos, ya que los microrrelatos suelen tener,
por lo general, finales sorprendentes, enigmaticos y cripticos, abiertos a multiples interpretaciones,
mientras que el cuento tiene un final cerrado y mas claro. Ademas, muchas veces el microrrelato
rompe con la estructura de progresion clasica propia del cuento. Por otra parte, en general hay mu-
cha mas produccién cuentistica que de microrrelatos en la literatura hispanica, por lo que el uso de
cuentos ofrece una mayor variedad de textos de autores y estilos diferentes que, por ello, pueden
satisfacer los intereses y gustos de todos los alumnos (Founts 2005: 44). Asimismo, al ser algo més
extensos que los microrrelatos, los cuentos también dan mucho mds juego en cuanto a la produc-
cién de actividades que se pueden proponer en el aula. Por tltimo, los microrrelatos solo se pueden
trabajar correctamente con adultos por sus dificultades tematicas e interpretativas, mientras que los
cuentos son mas adaptables a cualquier tipo de alumnado (ya sean nifios, adolescentes o adultos)
(Aguilar 2012: 19). Para conocer mas sobre la historia y caracteristicas del microrrelato como género
literario breve recomendamos la lectura de Rosa Maria Navarro Romero, "El microrrelato: género
literario del siglo XXI", articulo recogido en la bibliografia final.
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brevemente algunas razones que justifican el potencial didactico de la literatura
en general y que nos ayudaran a comprobar que solo existen buenos motivos
para su utilizacién en el aula.

Por un lado, debemos tener en cuenta que la literatura aborda temas universa-
les (como la vida, la muerte, el amor, la vejez, la naturaleza, la amistad...) que
son comunes a todas las culturas y permiten que las obras literarias sean fami-
liares para los estudiantes de idiomas extranjeros (Albaladejo 2007: 6). Ademas,
trabajar con textos literarios en el aula de idiomas es beneficioso debido a su
atemporalidad tematica y linglistica (Menouer 2009: 126). La literatura perdura
en esencia, trascendiendo el tiempo y la cultura, por lo que puede comunicarse
directamente con cualquier lector, sea cual sea el lugar y la época (Albaladejo
2007:6).

Del mismo modo, los textos literarios bien seleccionados pueden motivar a los
estudiantes a leer y mejorar su comprension escrita. Es importante que ellos
disfruten de la lectura y tengan un objetivo real para seguir leyendo fuera del
aula, por lo que se deben utilizar textos literarios auténticos en clase que con-
tengan un mensaje significativo para aumentar la motivacion, la confianzay las
habilidades linguisticas de los alumnos (Albaladejo 2007: 7). Este tipo de lectu-
ras proporciona a los estudiantes una sensacion gratificante al comprobar que
pueden entender textos dirigidos a hablantes nativos.

No hay que olvidar tampoco que la literatura ofrece la oportunidad de expe-
rimentar diferentes contextos culturales, vocabulario real, estructuras grama-
ticales y expresiones connotativas, lo que ayuda a desarrollar la capacidad del
alumno de distinguir entre significados literales y metafdricos (Montesa y Garri-
do 1994: 125). Como ya hemos visto, los textos literarios son correctos, precisos
y eficaces en la comunicacién, ademas de que proporcionan una lengua natural.
Esto los convierte en un valioso recurso para el desarrollo de las habilidades
linglisticas y el aumento del vocabulario de los aprendientes de lenguas ex-
tranjeras (Menouer 2009: 128-129).

No obstante, quiza el principal motivo por el que se deberian integrar los tex-
tos literarios en el aula es porque estos desempenan un papel esencial en la
transmision de la cultura y la identidad de una comunidad, permitiendo al es-
tudiante comprender las costumbres, pensamientos y sentimientos de diferen-
tes estratos sociales y enriquecer su conocimiento sobre el pais y la literatura
meta (Albaladejo 2007: 7). Este tipo de textos ofrecen informacién cultural tanto

E-eleando 33/2024



Amanda Fernandez Gosalvez El cuento hispanoamericano del realismo magico...

explicita como implicita, reflejan particularidades discursivas de la lengua meta
y promueven la simpatia hacia el pais de destino (Acquaroni 2007: 125).

No obstante, ademas de reflejar y comprender el mundo real e imaginario de los
hablantes nativos (Ibarra-Rius y Ballester-Roca 2016: 118), la literatura también
estimula la sensibilidad artistica, pues los alumnos pueden desarrollar su capa-
cidad de percepcidén y apreciacidén estéticas a través de la lectura (Acquaroni
2007: 71). Debido a esta expresividad y carga estética, los textos literarios se
vuelven centros de interés en si mismos y tienen un gran potencial de compro-
meter totalmente a la persona en el mensaje del texto (Montesa y Garrido 1994:
450). El lector se involucra y crea un compromiso personal con la obra que esta
leyendo, por lo que el centro de atencién se convierte en el desarrollo y desen-
lace del relato, mientras que los aspectos formales de la lengua que se estudia
pasan a un segundo plano (Albaladejo 2007: 8). De este modo, el alumno al
leer observa vocabulario, expresiones y estructuras sintacticas variadas y des-
conocidas que acaban pasando a formar parte de su lexicon mental y memoria
linglistica de forma inconsciente (Albaladejo 2007: 9).

Como sabemos, el aprendiz de una lengua extranjera siempre «aspira a ser re-
cibido como un igual en la comunidad cultural que se expresa en esa lengua»
(Montesa y Garrido 1994: 455), y es por esto que su interés no se reduce Unica-
mente al dominio de la lengua, sino que como lector se involucra personalmen-
te, volviéndose el aprendizaje un proceso afectivo, no solo intelectivo (Montesa
y Garrido 1994: 455). Al experimentar emociones, se aumenta el interés, com-
promiso e implicaciéon del alumno en la clase de lengua, lo que acelera su pro-
ceso de aprendizaje y favorece su crecimiento personal.

Trabajar con literatura, sumado al componente afectivo que esta conlleva, es-
timula asimismo la imaginacién y capacidad creativa de los estudiantes, que
se puede fomentar a través de actividades como conversaciones, audiciones,
visualizaciones y dramatizaciones en clase (Albaladejo 2007: 8). Esto impulsa
también su competencia estratégica para resolver problemas en la compren-
sién (Acquaroni 2007: 54).

Por ultimo, es evidente que este impulso creativo favorece considerablemente
tanto la expresién escrita como la interaccién oral en clase, pues la literatura
desarrolla la capacidad de los alumnos para formar juicios criticos (Acquaroni
2007: 54) y, de este modo, sirve de punto de partida para iniciar debates orales,
reflexiones e intercambios de ideas sobre los temas tratados (Montesa y Garrido
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1994: 455). De esta forma, los estudiantes participan, toman conciencia de la re-
latividad de sus propias concepciones y se vuelven capaces de incorporar otras
(Acquaroni 2007: 71). Esto se consigue gracias a la ambigliedad y la indetermi-
nacion del significado de los textos literarios (Montesa y Garrido 1994: 456), la
cual permite diferentes interpretaciones, por lo que el contraste de visiones y la
construccién de significados compartidos en el aula a través, por ejemplo, de
un debate, son necesarias y enriquecedoras para los aprendices, tanto a nivel
linglistico como personal. Por supuesto, es crucial seleccionar cuidadosamente
los textos literarios y disefiar procedimientos participativos y motivadores para
que los alumnos puedan comprenderlos y sumergirse en ellos (Montesa y Ga-
rrido 1994: 457).

En lo que respecta al género del cuento, ademas de los beneficios didacticos ya
explicados y que son propios de la literatura en si, podemos sumarle otras ven-
tajas que argumentan su uso en el aula de ELE. Ademas de la universalidad y el
componente ludico que poseen los cuentos, debemos tener en cuenta que son
textos empleados como recursos didacticos en todas las culturas, pues poseen
un fin moral-didactico, y que su narratividad y funcionalidad hacen que sean re-
cursos muy rentables para trabajar en el aula de lenguas (De Castro 2010: 311).
A este respecto conviene que mencionemos la principal ventaja que nos otorga
el cuento como recurso didactico: la extensién del documento.

Debido a su brevedad, el cuento se diferencia mucho de otros textos literarios
como la novela, el teatro o el ensayo. Estos textos mas largos pueden represen-
tar un desafio al ser utilizados como material didactico en el aula de ELE en su
totalidad. Si bien es posible presentar fragmentos de novelas o teatro en clase,
se pierde gran parte de la informacién y, sobre todo, el contexto que rodea la
trama (Acquaroni 2007: 44). La lectura de una novela completa, por ejemplo,
puede resultar una tarea demasiado dificil y desmotivadora para los alumnos
que estudian una lengua extranjera, ya que requiere un conocimiento avanzado
de lalengua. Por otro lado, los cuentos suelen constar de unas pocas paginas, lo
que los hace menos intimidantes a simple vista, ademas de que se pueden leer
en una o dos clases y asignar actividades como tarea en casa, lo que permite a
los alumnos volver a leer el cuento de forma auténoma para alcanzar una com-
prension mas profunda (Founts 2005: 43).

La brevedad del cuento facilita ademas la reflexién sobre aspectos relevantes

y plantea un desafio mas accesible, especialmente para los alumnos de nive-
les bajos (Aguilar 2012: 17). Las actividades basadas en la lectura de cuentos
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pueden ser mas motivadoras y significativas, ya que el profesor puede presentar
varias tareas en el tiempo de clase y trabajar en ellas sin problemas de tiempo,
asegurando una comprensién global del texto. Esto puede despertar el interés
por la literatura en los estudiantes para que accedan a mas textos en el futuroy
les anima a mejorar su competencia comunicativa (Founts 2005: 43). Es impor-
tante mencionar que las tareas mas efectivas y exitosas al trabajar en el aula son
las mas limitadas en el tiempo, ya que estas permiten un andlisis y desarrollo
detallados. Por lo tanto, elegir el cuento como material nos resultaba una mejor
opcién que la novela o el teatro.

Otro factor que se debe tomar en consideracién es que el cuento narra un solo
suceso, a diferencia de otros textos narrativos como la novela, que incluyen una
sucesién de hechos, algunos de los cuales pueden carecer de relevancia o no ser
significativos (Alberca 1985: 209), y esta acumulacién de sucesos innecesarios
puede hacer que los alumnos pierdan el interés en la lectura. Ademas, la novela
es flexible y alterna entre varios tratamientos temporales, lo que puede confun-
dir al lector. En contraste, el cuento tiene una estructura temporal mas rigida y
generalmente se desarrolla en tiempo pasado, lo que resulta menos complica-
do para el alumno (Alberca 1985: 212). A esto le podemos anadir que los cuen-
tos mantienen una tensién e intensidad constantes y evitan digresiones como
las extensas descripciones de lugares, por lo que logran mantener el interés del
lector de principio a fin (Alberca 1985: 209).

En cuanto a las competencias comunicativas, los cuentos permiten trabajar las
competencias discursiva, [éxica, gramatical, fonética y fonolégica, literaria y me-
taférica, e incluso la estratégica de los estudiantes. Ademas, con ellos se pue-
den desarrollar las cinco destrezas linglisticas (comprension y expresién oral y
escrita, interacciéon y mediacién) y trabajar aspectos tanto gramaticales como
|éxicos, fonéticos, pragmaticos y discursivos (Santamaria 2006: 79). Santamaria
(2006: 80-81) también expone algunas formas de trabajar estos aspectos. Por
ejemplo, los cuentos, desde el punto de vista fonético, permiten observar y di-
ferenciar los sonidos del espafiol, asi como su entonacién y pronunciacién. En
el aspecto gramatical y léxico, se pueden trabajar los tiempos verbales, la con-
cordancia, las preposiciones, la adjetivacién y el léxico especifico. En términos
pragmaticos, los relatos permiten trabajar con distintos registros y muestras de
lengua. Asimismo, ofrecen una variedad de tipos textuales y discursivos, lo que
facilita el reconocimiento y practica de conectores para la creacién y estructu-
racion de textos propios.
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Para conocer el punto de vista de los docentes y qué perspectiva de uso adop-
tan mas a la hora de trabajar con cuentos, aludimos a la tesis doctoral de Kuek
(2015), pues en ella la autora ha realizado diversas encuestas tanto a profesora-
do de ELE como alumnos de espafiol sobre la inclusién y aplicacién didactica de
los cuentos. Nos serviremos de algunos resultados de las encuestas realizadas a
veinte profesores de espafiol para mostrar algunos datos relevantes y apoyar los
argumentos del presente estudio. En este caso, en cuanto a las competencias o
posibilidades didacticas que mas practican los docentes a la hora de trabajar los
cuentos en el aula de ELE cabe destacar que, segun los resultados, los docentes
suelen enfocarse principalmente en la lectura, el analisis de vocabulario, el uso
practico de la lengua, el debate y la conversacién al trabajar con cuentos (Kuek
2015:189).

Sin embargo, debemos saber que los relatos no solo construyen lengua, sino
que también entretienen y estimulan la imaginacién de los alumnos (Santama-
ria 2006: 105). Proporcionan un recurso perfecto para actividades creativas que
permiten a los alumnos ordenar sus pensamientos y exponerlos en la lengua
meta, lo que favorece el uso del idioma de forma practica. La famosa Gramdtica
de la fantasia (1973) de Gianni Rodari intervino mucho no solo en la ensefianza
de como hacer literatura sino también en la elaboracién de actividades y en dar
al alumno estrategias creativas para la invencién de historias (Yagiie 2019: 11).

Por otro lado, los cuentos contienen un gran valor emocional y social, pues pro-
vocan respuestas emotivas y ejercitan la memoria de los alumnos (Santamaria
2006: 81). La teoria de Stephen Krashen sobre el filtro afectivo ya adelanté en su
momento que la disposicién emocional del individuo acttia sobre su proceso de
aprendizaje (Labrador y Morote 2019: 159), y puede tener grandes beneficios si
la seleccidn de textos y actividades es la adecuada.

Ademas, como ya hemos comentado, los cuentos son una forma de literatura,
por lo que permiten ensenar la cultura de la sociedad en la que se habla la len-
gua meta, facilitando la aculturacién del alumnado y fomentando la aceptacién
de la diversidad cultural (Labrador y Morote 2019: 157). Tampoco podemos ol-
vidar que los cuentos son intertextuales, debido a la similitud entre diversos te-
mas y motivos, lo que contribuye al desarrollo de la interculturalidad (Labrador
y Morote 2019: 158); e interdisciplinares, pues se pueden relacionar con distin-
tos ambitos como la antropologia, la geografia, la historia, la musica, etc. (Labra-
dor y Morote 2019: 168).
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Por ultimo, conviene mencionar que los cuentos son un fenémeno muy popular
y arraigado en toda Europa, pero sobre todo en la cultura espanola e hispa-
noamericana, la cual cuenta con innumerables leyendas, cuentos populares y
regionales que pueden resultar atractivos y cercanos a alumnos de todas partes,
si tenemos en cuenta la similitud de motivos universales que recoge el catilogo
internacional de cuentos de Uther (2004), basado en el de Aarne-Thompson. Sin
embargo, es cierto que cuando se trabaja con cuentos tradicionales occidenta-
les, el docente tendrd que tener en cuenta que estos no siempre son conocidos
por los alumnos africanos y orientales (Santamaria 2006: 81).

Nos queda explicar ahora de qué manera se pueden explotar los cuentos en el
aulay qué actividades y técnicas son las mejores para aprovecharlos al maximo.
Antes de nada, conviene recordar que todo acto de comunicacién (la literatura
también se podria considerar uno) necesita de un contexto y, por esta razén, el
lector siempre tiene que trazar antes las lineas situacionales para poder aden-
trarse correctamente en el texto y entenderlo. Para evitar que se produzcan
desajustes interpretativos basados en las circunstancias (linglisticas, sociales,
culturales, etc.) del alumno, es necesario que el docente cree las condiciones
adecuadas para favorecer este encuentro entre el lector aprendiz y el texto, in-
cluyendo actividades de prelectura (también llamadas de preparacién, encua-
dre o contextualizacidn) cuando se propone a los alumnos la lectura de cual-
quier texto literario en el aula (Acquaroni 2007: 44).

Es obvio que la experiencia de lectura serd siempre mas interesante e interac-
tiva para el alumno si viene acompanada de unas tareas de explotaciéon ima-
ginativas, ocurrentes, inteligentes’, etc., siempre y cuando la seleccion de los

* Conviene destacar, aunque no nos extendamos en su explicacién, que existen distintas técnicas,
como las que propone Mara Silvia de Castro (2010: 313-314), para que los docentes realicen todo tipo
de actividades didacticas y rentables con los cuentos para ensefar la lengua y cultura espafiolas: p. ej.
actividades de reconocimiento, retencion, reconstruccién, emparejamiento, sustitucion, correccion,
expansion, cambio de formato, seleccién, comparacion, de analisis y de creacion, quiza esta ultima
la favorita de muchos docentes a la hora de trabajar con cuentos en el aula. Aunque no podemos
olvidar que, al trabajar con textos literarios, el docente seguira estas técnicas para crear actividades,
pero siempre segun el nivel de conocimiento de los alumnos y el grado de dificultad del cuento. Por
ello, debe tener muy claro los objetivos que deben alcanzar sus estudiantes a través de las activida-
des de lengua propuestas (Labrador 2019: 159). Ademds, para no crear actividades que fracasen en
su desarrollo o que no sean aprovechables conviene que antes de realizarlas el profesor presente y
trabaje anteriormente con sus alumnos los referentes histéricos, ideolédgicos, culturales o simbdlicos
que se encuentran en el contenido del relato. Finalmente, hay que ser conscientes de que cada texto
debe tener su propio tratamiento de ensefianza y, por tanto, los objetivos didacticos que se persiguen
dependeran mucho de las caracteristicas formales y tematicas del cuento (Sdnchez 2019: 94).
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textos literarios sea adecuada y las lecturas resulten sugestivas y estén cargadas
de contenidos con los que se puedan trabajar todas las destrezas linguisticas
posibles, ademas del componente sociocultural. Esta unién de factores ayudara
a incentivar el placer y el interés por la lectura en espafol de nuestros alumnos.

Como ya comentamos en su momento, las opiniones sobre cudl es el momen-
to idéneo para comenzar a introducir la literatura en las clases de ELE varian
bastante. Algunos autores consideran que lo mejor es comenzar a trabajar con
el cuento literario en los niveles intermedios, debido a su dificultad, y después
escalar hacia niveles superiores (Sanchez 2019: 93). Las encuestas recogidas por
Kuek también nos muestran que el profesorado de ELE considera mas adecua-
do emplear los cuentos en los niveles intermedios y superiores: un 25 % de los
docentes emplean cuentos en el nivel A1; un 65 % en el nivel A2; un 95 % en los
niveles B1y B2;y el 100 % en los niveles C1 y C2 (Kuek 2015: 191).

Para finalizar este apartado, conviene mencionar que la posibilidad de elaborar
actividades creativas, ludicas y linglisticamente rentables gracias a los cuen-
tos ha propiciado que, en los ultimos anos, haya ascendido notablemente la
publicacién de materiales, estudios y propuestas de este tipo de actividades
(Santamaria 2006: 79), las cuales acumulan un amplisimo banco de recursos y
explotaciones didacticas de las que pueden servirse los profesores de ELE, ya
sean aquellos en formacion o con poca experiencia en el aula, como los do-
centes que no tienen acceso a este tipo de explotacién didactica por falta de
tiempo. Asimismo, en la aplicacién del cuento en el aula de ELE no podemos
perder de vista la importancia de las TIC, puesto que estas favorecen no solo a
los docentes sino también a los estudiantes que desconozcan los cuentos his-
panicos, ya que en la red pueden encontrar todo tipo de cuentos y leyendas con
las que trabajar la lengua (Labrador y Morote 2019: 166). A este respecto, en su
estudio Santamaria (2006: 107) ofrece algunos recursos para que los docentes
encuentren todo tipo de cuentos auténticos y fabulas en internet, destacando
especialmente las propuestas de la web del Centro Virtual Cervantes y paginas
de cuentos para nifos que se pueden trabajar en los niveles mas bajos.

Por ultimo, queriamos mencionar que las encuestas realizadas en el estudio de
Kuek demuestran que la mayoria de profesores utilizan o han utilizado alguna
vez el cuento como material de estudio en sus clases de ELE (cerca de un 90 %
de los encuestados), por lo que se puede suponer que la mayoria del profesora-
do considera que este tipo de texto es bastante util para trabajar la lengua (Kuek
2015: 187). También conviene observar lo que opinan los propios alumnos de
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espanol, y en sus conclusiones la autora destaca que la mayoria de estudiantes
confesaron una preferencia por los cuentos populares o de tradicion oral, los
cuales siguen gustando incluso a los jovenes del siglo XXI y a pesar de las opi-
niones en contra que estos textos puedan tener. Ademas, segun los resultados
de las encuestas vemos que la tradiciéon cuentistica sigue estando muy presente
en la vida de nuestros alumnos, ya que casi todos ellos afirman recordar uno o
mas de un cuento y haber sido receptores de cuentos en su nifiez. Los resulta-
dos de su trabajo también demuestran que a la mayoria de los estudiantes les
gusta trabajar con cuentos en las clases: creen que son Utiles para aprender la
lengua porque les resulta mas facil aprender vocabulario y gramatica de esta
manera y recordarlo posteriormente, ademas de que lo consideran mas diver-
tido. También con los cuentos creen que aprenden cultura, y estos les dan la
oportunidad de escuchar el idioma y de conversar sobre diversos temas intere-
santes (Kuek 2015: 207-208).
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4. Los cuentos del realismo magico en el

aula de ELE

4.1. Acercamiento a la literatura hispanoamericana del siglo XX

Antes de proceder con nuestro analisis sobre los autores elegidos y cémo se
trabajan sus cuentos en el aula de ELE, conviene que hagamos un breve acerca-
miento al tipo concreto de cuentos sobre los que pretendemos enfocarnos, los
cuentos del realismo magico, y sus caracteristicas. Aunque previamente debe-
riamos repasar en qué consiste el realismo magico, un movimiento propiamen-
te exclusivo de la literatura hispanoamericana, y para analizarlo revisaremos el
marco o contexto histérico y literario en el que se insertan este tipo de cuentos
para poder comprenderlos en mayor profundidad.

Primeramente, conviene recordar que la Hispanoamérica del siglo XX fue un
periodo marcado por la inestabilidad politica, una fuerte desigualdad social y el
déficit democratico, asi como por muchas revoluciones fruto de estas circuns-
tancias y una crisis econdmica sin precedentes. Resulta paradéjico que en me-
dio de esta desastrosa situacion la literatura hispanoamericana se instaurase
como una de las manifestaciones artisticas mas prolificas, singulares y brillantes
de todo el siglo XX. Y es que la clave de dicho éxito reside, principalmente, en
sus narradores, quienes supieron deslumbrar a lectores de todo el mundo por
llegar a cimas muy altas de calidad e innovacién literaria (Peinado 2011: 16).

El siglo XX fue un periodo de renovacién total para la literatura hispanoameri-
cana. Por una parte, a principios de siglo los narradores empezaron a plasmar
en sus obras la singular belleza, a veces tragica, de la naturaleza americana, de-
jando de lado los ambientes de la ciudad. Aunque los novelistas romanticos
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y gauchescos ya habian manifestado esta atraccién anteriormente, surgié un
nuevo género conocido como novela regionalista o novela de la tierra, mas cer-
cana en su técnica al realismo del siglo XIX, pero con gran influencia del Mo-
dernismo literario imperante en su estilo. El verdadero protagonista de estas
novelas era la tierra misma, con su flora, fauna y paisajes americanos (la Pampa,
la selva virgen, el desierto lleno de desolacion, el rio misterioso...) que consti-
tuyen el ambito vital del hombre. Esta naturaleza que atrae profundamente al
escritor le lleva a manifestar sus propias emociones en las obras que escribe,
con intencion de construir asi una revalorizacién en forma de epopeya del con-
tinente americano (Fernandez s.f.).

Pero como sucede con todos los movimientos literarios, las férmulas de la nove-
la regionalista hispanoamericana fueron agotandose y esto llevé a los escritores
a buscar nuevos caminos literarios. Fue un proceso muy lento y heterogéneo
que se inicié en los afos veinte y que concluyé en la década de los sesenta, con
el surgimiento de los autores del lamado boom de la literatura hispanoamerica-
na (Peinado 2011: 16-17), como luego veremos.

Los primeros sintomas de la renovacion tuvieron su origen en las vanguardias
literarias, las cuales ejercieron una gran influencia sobre los autores hispanoa-
mericanos, especialmente el surrealismo. Aunque no fue hasta las décadas de
los afos cuarenta y cincuenta cuando la renovacion literaria se consolidé plena-
mente gracias a la brillante irrupcién de algunos de los autores mas destacados
de la nueva narrativa hispanoamericana, como Miguel Angel Asturias, Alejo Car-
pentier, Juan Rulfo, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Juan Carlos Onetti, Ernes-
to Sabato, entre otros muchos. Este grupo de narradores ejercieron un sélido
magisterio y sirvieron de base sobre la generacion siguiente, la de los autores
del boom (Peinado 2011: 17). La narrativa de esta época incorporé nuevos ele-
mentos. Lo mas destacable es que, por un lado, se ampli6 el contenido con la
introduccién de temas urbanos y de lo irracional (procedente del movimiento
surrealista) y, por otro, la estructura se enriquecié mucho con las aportaciones
innovadoras de la narrativa europea y norteamericana (Santillana 2005: 223).
Por la extension en el tiempo de la renovacion literaria y la variada plantilla de
autores, es dificil fijar unos rasgos compartidos por todos ellos, aunque se pue-
den encontrar algunas lineas generales comunes de la nueva narrativa hispano-
americana que desarrollamos a continuacién:
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* Se rechaza la estética del realismo convencional, por lo que se asimilan
por completo las técnicas narrativas originadas por los grandes renova-
dores de la novela del momento, tanto europeos (Kafka, Joyce, Proust...)
como norteamericanos (especialmente William Faulkner y John Dos Pas-
sos), asi como por la influencia de las corrientes del psicoandlisis y de
las nuevas técnicas cinematograficas que ayudaban a construir formas
expresivas nuevas que permitian el tratamiento de tematicas mas com-
plejas. Estas se caracterizaban por emplear un juego caleidoscépico de
diferentes puntos de vista, asi como por el abuso del mondélogo interior
y una pluralidad de planos temporales (Bellini 1997: 467).

* Se trata de emplear un lenguaje sumamente elaborado y que resulte
original e innovador (Peinado 2011: 18). Hay una profunda conciencia
del estilo y se trata de evitar los riesgos del formalismo europeo. Los
novelistas hispanoamericanos denuncian la inadecuacién de la lengua
corriente, que consideran demasiado rigida y académica, y de ahi el afan
innovador, pues opinan que la novela es una hazana verbal, ya que el
lenguaje es el Unico capaz de reflejar el mundo americano (Bellini 1997:
468).

« La renovaciéon no es Unicamente de caracter formal, sino también sus-
tancial. Los autores se ven reflejados en los personajes que crean y plas-
man en ellos sus propias preocupaciones existenciales. Derivado en gran
medida del contexto histérico y social tanto local como internacional,
los autores buscan presentar y estudiar al hombre «en el momento mas
inquietante de su existencia» (Bellini 1997: 468).

* Se busca encontrar un equilibrio entre lo local y lo universal, por lo que
se indaga sobre temas que preocupan al ser humano en general, pero
sin renunciar al referente de la realidad hispanoamericana (Peinado
2011: 18), ya que la narrativa sigue aferrada a su empefio por elevar el
mundo americano a condiciones mas dignas y humanas (Bellini 1997:
467), un objetivo que comparte con la novela regionalista. Por ello, en
las obras existe una preocupacion por aunar los conflictos individuales
del ser humano con la observacién critica de la realidad social colectiva.

* Se busca la realidad propia a través de la exaltacién de la dimensién ma-

ravillosa del mundo americano: la naturaleza (que ocupa un lugar fun-
damental en esta realidad de lo irreal), los mitos centroamericanos, las
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religiones y la historia. Conjugando estos elementos se puede afirmar
y plasmar la originalidad y singularidad americana en el mundo (Bellini
1997: 469).

* La imaginacion se concibe como la mejor via que lleva a alcanzar la au-
téntica realidad, la cual esta falseada por los naturalismos superficiales
(Bellini 1997: 468). Influye mucho, por tanto, el surrealismo, ya que a tra-
vés de él lo irreal puede volverse real gracias a las descripciones prolijas
que se detienen en plasmar los detalles de lo sofiado, y a la intervencién
de la magia y las creencias ancestrales que arrojan luz sobre la realidad,
engrandeciendo el espiritu humano (Bellini 1997: 469).

En este contexto de renovacién narrativa y siguiendo estas caracteristicas men-
cionadas surgié el movimiento del realismo magico, el cual constituye una re-
presentacion hibrida y compleja del mundo, ya que en ella se admiten en un
mismo nivel lo racional/real y lo fantastico/onirico, al mismo tiempo que se pre-
tende reflejar laidentidad nacional de América. Fue una tendencia narrativa que
se armé en cierto modo como respuesta al realismo decimonédnico enlazando
en sus historias de forma verosimil lo real y cotidiano con lo mitico e imaginario
(Santillana 2005: 224).

En definitiva, el realismo magico construye complejos mundos de ficcién en los
que conviven lo histérico con elementos maravillosos, asi como se mezclan los
aspectos mas costumbristas con la esencia de algunos mitos americanos ances-
trales. Esta peculiar concepcién del universo narrativo fue parte de una corrien-
te desarrollada por autores como Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Juan
Rulfo, Julio Cortazar, Carlos Fuentes o Gabriel Garcia Marquez (Peinado 2011:
18).

4.1.1. El boom de la literatura hispanoamericana

Entendemos como boom de la literatura hispanoamericana el gran éxito que
esta alcanzod en los anos sesenta y setenta, sobre todo a partir de la aparicién
de algunas obras (principalmente novelas) de indiscutible calidad artistica que
rompian con las formas tradicionales de la narrativa (Santillana 2005: 225) y se
caracterizaban por la innovacién que, a partir de ese momento, se impuso en
toda la narrativa hispanoamericana. Estos escritores noveles luchaban contra
los modelos consagrados para dar vida al nuevo tipo de novela o, mas bien,
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a una gran variedad de nuevos caminos, del mismo modo que lo hicieron sus
predecesores (Bellini 1997: 477). Bajo esta etiqueta se agrupa una extensa no6-
mina de escritores que alcanzaron una rapida notoriedad internacional en esos
anos. Entre los nombres mas relevantes figuran los de novelistas tan importan-
tes como Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes o Augusto
Roa Bastos, a los que se suman otros de mayor edad que habian estado activos
desde las décadas de los afos treinta y cuarenta, pero que también ofrecen lo
mas destacado y notorio de su produccién durante estos aflos como, de nuevo,
Asturias, Carpentier, Onetti y Cortazar (Peinado 2011: 18).

El interés internacional que despertd por la narrativa hispanoamericana a partir
de este momento permitié, asimismo, un redescubrimiento de escritores del
pasado mds cercano que habian sido ignorados injustamente por adelantar-
se a su tiempo, o que incluso continuaban con una obra silenciosa que pasa-
ba desapercibida a los grupos literarios, pero de innegable valor, como fueron
los casos de los argentinos Leopoldo Marechal, Roberto Arlt, Ernesto Sabado y
Adolfo Bioy Casares, asi como los uruguayos Felisberto Herndndez y Juan Carlos
Onetti (Bellini 1997: 478). Es decir, el boom no fue solo una fortuita conjuncién
de grandes novelas que actué como un iman, concentrando la atencién sobre
la némina de nuevos autores, sino que también fue una revalorizacién de sus
maestros predecesores y de muchas obras que habian caido en el olvido. Por
ello, podemos afirmar que el boom sirvié para redefinir completamente la litera-
tura hispanoamericana, especialmente la novela. Fue un punto decisivo a partir
del cual cambié para siempre la produccién, el consumo y la circulacién de esta
literatura (Oviedo 2012: 288).

Los factores mas decisivos para que esto se produjera fueron, ademas del surgi-
miento de una nueva y amplia némina de lectores que dieron una gran acogida
a las nuevas obras, la suerte de expectativa histérica que desperté a partir de la
naciente Revolucion Cubana del momento, asi como el auge editorial dentro y
fuera del continente americano, pues la explosiva riqueza creadora de los auto-
res del boom fue apoyada por grandes editoriales en Espafa, México, Argentina
y otros paises. La conjuncion de estos aspectos explica la rapida difusién que
alcanzaron las obras producidas en esta etapa, que no hay que considerar un
movimiento generacional, ni estético (aunque el realismo magico se haya aso-
ciado tantas veces a él), ni tampoco una maquinaciéon con fines comerciales,
pese al origen publicitario que tuvo el nombre. (Oviedo 2012: 288)
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Tal vez el aspecto mas singular del boom es que, aunque fue un movimiento
que en un principio parecia estar condenado a desaparecer tal como vino, sus
representantes sobrevivieron literariamente hablando por su capacidad para
continuar renovandose y proponiéndose nuevos y ambiciosos retos, pues los
mejores escritores del boom han seguido produciendo destacadas novelas has-
ta el dia de hoy. Es cierto que algunos autores de lo que ahora se denomina el
post-boom han llegado a alcanzar notoriedad, pero muy pocos nombres nuevos
han conseguido sobrevivir a su propio éxito. En cambio, aunque el boom ya no
exista como tal, los autores que lo formaron siguen ocupando un primer plano
en la escena literaria con obras brillantes y muy sélidas. Esto confirma que no se
traté de un fenédmeno tan pasajero, y la prueba estd en que las tres figuras claves
del boom, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes y Mario Vargas Llosa, siguen
siendo exponentes muy notables entre los novelistas hispanoamericanos ac-
tuales. (Oviedo 2012: 288-289)

Dentro de todo este panorama de brillantez literaria, el relato breve ocupd, sin
lugar a dudas, un lugar fundamental y de gran importancia. El cuento fue un
género que evoluciond a lo largo de toda la trayectoria global que experimenté
la narrativa hispanoamericana en el siglo XX, pues, aunque se cultivé bajo la
inicial estética modernista (a manos de Leopoldo Lugones, Dario o del primer
Quiroga), sufrié también la influencia de las vanguardias, como se observa en
la obra de Macedonio Fernandez, Roberto Arlt y Felisberto Herndndez. Aunque
la plena madurez del género, y también su época de mayor fecundidad y desa-
rrollo, se alcanzé a mediados de siglo, cuando algunos de los exponentes mas
importantes de la literatura del momento y descendientes del Modernismo (en
especial Borges, Rulfo y Cortdzar) empezaron a publicar una obra cuentistica
abundante y sin precedentes. Fue precisamente gracias a ellos y a sus seguido-
res que el relato breve alcanzo las facultades necesarias para proporcionar una
imagen sintetizada del hombre y del mundo, al mismo tiempo que su estructura
y lenguaje fueron enriqueciéndose con toda clase de técnicas novedosas. Espe-
cialmente se debe subrayar la profunda revisién que se hizo del relato fantasti-
€O que se convirtio, en manos de los grandes escritores hispanoamericanos, en
un subgénero excelente para transmitir la desorientacion e incertidumbre del
hombre moderno (Peinado 2011: 19).
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Es dificil también definir unas caracteristicas compartidas por todos los cuentos
hispanoamericanos, pues cada autor plasmé de una manera diferente y Unica
su forma subjetiva de condensar la realidad. Sin embargo, Gonzalez Echevarria
y Pupo-Walker en su conocida Historia de la literatura hispanoamericana (2006),
proponen una serie de metaforas, elementos, paradigmas o imagenes que apa-
recen de forma recurrente en multiples cuentos hispanoamericanos modernos
y a partir de las cuales se puede encontrar un factor comun, como veremos
sucintamente.

El primer elemento que se repite en los relatos es el circulo concéntrico, que ya
aparece en la concepciéon misma del cuento en Hispanoamérica, que se com-
para con una cebolla por su estructura en capas y las narraciones superpuestas
tan comunes. De este modo, los autores exploran la relacién entre la vida y la
muerte, la escritura y el silencio, y la recuperacion de la memoria a través de
la escritura. Muchos cuentos presentan una muerte encerrada en narraciones
concéntricas o superpuestas, simbolizando asi el problema de la habitacién ce-
rrada mencionado por Borges en sus ensayos. Un ejemplo destacado de esto es
el cuento «Continuidad de los parques» de Cortazar, que muestra un caracter
circular, pues el relato dentro del relato converge y la muerte del personaje en la
novela anuncia la muerte del protagonista del cuento, disolviendo la narracién.
Se percibe en este tipo de literatura una asociacién entre finalizar un cuento y
morir, lo que sugiere que contar cuentos es equivalente a la vida misma (Gonza-
lez y Pupo-Walker 2006: 468-470). Ademas, la metanarracion, otra caracteristica
muy propia de la ficcién moderna en Hispanoamérica, podria relacionarse con
estos circulos concéntricos que acabamos de referir.

Los limites y las lineas son otro motivo recurrente, como plasman los cuentos
de Quiroga. Se juega con los limites espaciales y temporales, y se exploran si-
tuaciones limite donde los personajes descubren su yo més profundo. Ademas,
los cuentos desafian los limites entre la imaginacion y la realidad, y a menudo
transgreden los limites morales (Gonzalez y Pupo-Walker 2006: 476-478).

Las fotografias son también una imagen dominante en muchos cuentos hispa-
noamericanos. Cortazar establecié una comparacién entre el cuento y la foto-
grafia, argumentando que el cuento debe capturar un momento congelado en
el tiempo, al igual que una fotografia (Gonzalez y Pupo-Walker 2006: 480). Los
espejos también aparecen frecuentemente representando la multiplicacién y
afirmacion del mundo, pero también provocando miedo y revelando la indivi-
dualidad del yo. En los cuentos de Borges, el encuentro con un espejo puede
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llevar a la destruccion del protagonista y a la muerte de la narracion (Gonzalez
y Pupo-Walker 2006: 490).

Otros paradigmas de los cuentos hispanoamericanos son la aparicién de mure-
cas, cuerpos y estatuas que representan a las mujeres (Gonzéalez y Pupo-Walker
2006: 487), asi como las copias de textos escritos, que permiten el planteamien-
to de cuestiones éticas relacionadas con la accion de contar y el tema de la re-
petibilidad de las narraciones orales (Gonzalez y Pupo-Walker 2006: 494-495).

En resumen, todas estas imagenes vistas (circulos concéntricos, lineas, fotogra-
fias, espejos, mufiecas y copias) son duplicaciones y reflejan la relacién tan in-
tima que existe entre la narracién y la repeticion. Es cierto que contar historias
siempre implica reflejar la realidad o inventar una realidad separada (Gonzélez
y Pupo-Walker 2006: 497), pero, en cualquier caso, los temas y motivos propios
de los cuentos hispanoamericanos estan estrechamente relacionados con la
repeticion.

4.2. Los cuentos de Jorge Luis Borges como recurso didactico en el
aulade ELE

4.2.1. Borges, la metafisica y el misterio del relato

El escritor argentino Jorge Luis Borges (Buenos Aires, 1899 - Ginebra, 1986) es
una de las figuras literarias mas destacadas de todo el siglo XX. Fue un poeta,
narrador y ensayista con una amplia formacidn en cultura cldsica y conocimien-
to de literaturas antiguas y modernas. Considerado uno de los artistas mas com-
pletos de la literatura hispanoamericana, su fama se consolidé de forma tardia
gracias a su produccién cuentistica, aunque comenzé su carrera escribiendo
poemas y ensayos (Oviedo 2012: 15).

Borges cultivé la poesia vanguardista en libros notables como Fervor de Bue-
nos Aires (1923), Luna de enfrente (1925) y Cuaderno de San Martin (1929) (Bellini
1997: 310). Su poesia evoluciond posteriormente, abandonando las metaforas
ultraistas para centrarse en el ejercicio intelectual y desarrollar un estilo propio
cargado de simbolos como laberintos, tigres, rosas... Sus poemas abordan te-
mas universales y reflejan su interiorizacién de las lecturas literarias, teoldgicas
y filoséficas que realizé durante sus viajes por Europa en su juventud (Oviedo
2012: 23).

E-eleando 33/2024 45



Amanda Fernandez Gosalvez El cuento hispanoamericano del realismo magico...

Durante un tiempo Borges abandoné la poesia y se dedicé plenamente al ensa-
yo, en el que demostré su vasta erudicion y originalidad a través de reflexiones
filosoficas y literarias. Sus ensayos se encuentran en obras como Inquisiciones
(1925), Discusién (1932) e Historia de la eternidad (1936) (Peinado 2011: 21). Tam-
bién cultivo el género de los prélogos y escribié libros de teméticas diversas
como Antiguas literaturas germdnicas (1951) y Manual de zoologia fantdstica
(1957).

Sin embargo, la faceta mas destacada de Borges fue sin duda la narrativa de
cuentos, a la que se dedicé a partir de la publicacién de Historia universal de la
infamia (1935). Su produccién narrativa se divide en dos etapas (Oviedo 2012:
33). En la primera, resaltan obras maestras como Ficciones (1944) y El Aleph
(1949), en las que desarrolla una amplia tematica filoséfica y metafisica. Explo-
ra la concepcion de la realidad como ilusion y la identidad humana a través
de imagenes como el desdoblamiento, el suefo y la reencarnacion (Santillana
2005: 223), asi como aborda la concepcién ciclica del tiempo (Bellini 1997: 316)
y la problemética de los limites del lenguaje y su naturaleza (Oviedo 2012: 27).

En su segunda etapa narrativa, Borges escribio El informe de Brodie (1970) y El
libro de arena (1975), obras con las que consolidé su reputacion como maestro
del relato breve (Oviedo 2012: 33), transformando y enriqueciendo el género de
diversas formas. Sus cuentos se caracterizan por una estructura argumentativa
similar al ensayo, pues prioriza el razonamiento y la discusidn tedrica sobre la
verosimilitud psicolégica de los personajes. Utiliza técnicas de reseia bibliogra-
fica, notas a pie de pdagina y posdatas, ademas de referencias eruditas e inter-
venciones de personajes reales (Oviedo 2012: 29). Su estilo se destaca por el uso
de juegos verbales, paradojas e ironia, por incluir una carga cultural y por su
concisién y modestia caracteristicas (Peinado 2011: 21).

A pesar de la ceguera que lo alcanzé al final de su vida, Borges continud crean-
do, aunque sus ultimos textos poéticos fueron dictados, por lo que presentan
un ritmo y entonacién diferentes a sus poemas anteriores (Oviedo 2012: 35).
En definitiva, la obra de Borges fue un referente en la narrativa de su tiempo y
se desarroll6 en una fase de transicién entre las vanguardias y las nuevas for-
mas de la novela hispanoamericana. Su legado se convirtié en un precedente
indiscutible y fue visto como un maestro para los autores del boom. Su mayor
mérito fue crear un mundo de infinita creatividad que combina lo filoséfico y
metafisico con lo fantastico y lo irdnico, invitando al lector al juego y la reflexion,
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mostrando la armonia existente entre leer y escribir, recordar e imaginar, razo-
nary sofnar’.

4.2.2. Aplicacion de los cuentos de Borges en el aula de ELE

Antes de comenzar el andlisis conviene mencionar que, en este apartado, y en
los referentes a los otros dos autores, seguiremos la misma estructura: revisare-
mos, en primer lugar, la presencia de cuentos del autor en colecciones en fisico
con su correspondiente propuesta de actividades, principalmente materiales
complementarios para el aula de ELE centrados en los cuentos y la literatura.
Después de explicar estas propuestas nos centraremos en aquellas que se han
encontrado publicadas de forma online, tanto los TFM que incluyen en algun
momento una aplicacion didactica de los cuentos de dicho autor, como articu-
los y publicaciones elaboradas por profesores y profesionales de la ensefianza
en revistas conocidas del mundo de ELE. Por ultimo, aprovechando el avance de
las nuevas tecnologias y sus beneficios, se revisaran algunas actividades cen-
tradas en cuentos del autor a las que se puede acceder a través de paginas de
recursos de ELE con las que muchos profesores trabajan en clase, pues estas
ofrecen un banco de actividades muy amplio y variado. Finalmente, se hard una
breve mencién a la presencia de los cuentos del autor estudiado en algunos
manuales de ELE.

Comenzamos, pues, con la primera propuesta de actividades que vamos a repa-
sar en relacion a Borges, que es la que hace Concha Moreno en su libro Cuentos,
cuentos, cuentos (2000), una coleccién de cuentos auténticos tanto espanoles
como hispanoamericanos y destinada a que los estudiantes de ELE se acerquen
a la literatura en espanol de forma auténoma. No obstante, este libro también
lo podria emplear el docente como apoyo o para incorporar la lectura de textos
literarios en sus clases, ya que al final del libro se propone una serie de activida-
des para trabajar los textos.

> No hemos considerado necesario ampliar mas la biografia del autor debido a la extension del
trabajo, y por ello hemos querido centrar la atencién en aspectos estrictamente literarios. Esto se
aplicara también al apartado introductorio de los demas autores. Para conocer mas en profundidad
la vida y producciéon de los autores recomendamos la revision de algunos manuales destacables y
que recogemos en la bibliografia como el de Giuseppe Bellini, Nueva historia de la literatura hispano-
americana (1997); el de Roberto Gonzélez Echevarria y Enrique Pupo-Walker, Historia de la literatura
hispanoamericana Il. El siglo XX (2006); y el de José Miguel Oviedo, Historia de la literatura hispanoa-
mericana Vol. 4. De Borges al presente (2012).
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La seleccién de cuentos es de tematica variada (cuentos de misterio, de terror,
tradicionales, fantasticos...) para que asi satisfagan los gustos de todos los
alumnos, aunque la gran ventaja de esta coleccién es que ofrece las versiones
literarias originales de los cuentos, que no estan manipulados ni en la estructura
ni en el vocabulario, aunque para facilitar su lectura se incluyen glosas margi-
nales con explicaciones del vocabulario, notas a pie de pagina con comentarios
culturales para aclarar ciertas situaciones del texto, asi como un completo vo-
cabulario multilinglie al final del libro en orden alfabético (y en distintas len-
guas: espafol, inglés, francés y aleman). La coleccién incluye tres volumenes
que corresponden a tres niveles: intermedio, avanzado y superior. Al no haber
adaptado ninguno de los cuentos y por la dificultad que esto supone, no se ha
considerado la realizacién de un libro para el nivel inicial. El cuento de Jorge Luis
Borges que se recoge en esta coleccion es Emma Zunz, un cuento de misterio
y con tintes policiacos, que se encuentra en el volumen tercero, el correspon-
diente al nivel superior, por lo que se intuye que la lectura de este texto y sus
actividades podrian realizarse con alumnos de niveles C1-C2.

En cuanto a las actividades que se proponen para trabajar los textos, cabe des-
tacar que estas se centran mas en el componente sociocultural, lo que se aplica
a toda la coleccién. En el caso del cuento de Borges, del mismo modo, se invita
al alumno a que reflexione sobre determinados temas culturales que aparecen
en el relato como la violencia, el sacrificio ritual y la religién. Asimismo, se fo-
menta el desarrollo de la competencia literaria del estudiante, pues, como ve-
mos en la imagen, algunas actividades se destinan al estudio e identificaciéon de
los puntos de vista (las dos historias que ocurren: la de verdad y la que Emma
cuenta a todos), asi como el funcionamiento del narrador de la historia. Estas ac-
tividades sirven para que el alumno explore por si mismo la historia del cuento
y se adentre en ella de una manera diferente, que le ayude a alcanzar una com-
prensién profunda del texto. Hay, por ultimo, un ejercicio con el que se trabaja
la creatividad en el que el alumno tiene que escribir el final de lo que le pasé a
Emma después de lo ocurrido en la historia con ayuda de algunos datos.
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Figura 1
Actividad 4. Competencia literaria.
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Apellido de Fmma

Nota. Tomado de Cuentos, cuentos, cuentos 3: nivel superior (p. 48),
por A. Hierro, C. Moreno y F. Garcia Naranjo, 2001, SGEL.

Conviene mencionar que la mayoria de actividades son de realizacién libre,
siguiendo las instrucciones de los enunciados, por lo que consisten primaria-
mente en preguntas de reflexion sobre la lectura y activacion de conocimientos
previos. Hay muchas preguntas de identificacién que piden al alumno buscary
recoger en el texto ejemplos de frases concretas en las que se describe una de-
terminada situacién y explicarlas, por lo que se puede concluir que las activida-
des que se proponen para trabajar este cuento se centran mayoritariamente en
la comprensién lectora, aunque también hay algunas que requieren la escritura
o incitan a la reflexion, las cuales se pueden hacer de forma oral con un profesor
0 con otro compafiero.

El cuento de Emma Zunz de Borges parece ser uno de los favoritos para trabajar
en niveles superiores de ELE, ya que este vuelve a estar recogido en otro mate-
rial complementario dedicado a la ensefanza de la literatura. Se trata de la pro-
puesta didactica que hace Acquaroni al final de su libro Las palabras que no se
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lleva el viento. Literatura y ensenanza de espafiol como LE/L2 (2007), el cual tam-
bién ofrece los textos literarios originales. En ella se trabaja del mismo modo el
cuento de Emma Zunz aunque para un nivel exclusivamente C2; la autora expli-
ca que ha adscrito esta lectura a un nivel tan avanzado por su gran complejidad
en el léxicoy en la estructura discursiva del relato, asi como por las posibilidades
que esta brindaba para el aprendizaje de aspectos literarios, aunque se plantea
una lectura por fragmentos y compartida (Acquaroni 2007: 82).

Es resefiable la completa y muy acertada propuesta que realiza la autora, pues
esta se encuentra dividida en tres etapas de explotacién en la secuenciacion
de las actividades. Sin extendernos demasiado en su explicacién, destacaremos
que las actividades estan repartidas en una primera etapa de contextualizacion,
preparacidon o encuadre (framing), a las que les corresponde el nimero 1 de
los ejercicios; una segunda etapa de descubrimiento y comprension (focusing),
compuesta por los ejercicios que tienen el nimero 2; y la tercera etapa de ex-
pansion (diverging), con el nimero 3 (Acquaroni 2007: 83).

En las actividades de Emma Zunz se sigue, por tanto, esta estructura. Encontra-
mos un primer ejercicio de activar conocimientos previos (socioculturales) y las
experiencias lectoras de los alumnos, en este caso sobre el autor del cuento,
Borges, para encuadrar el texto y contextualizarlo. Mas adelante, en una activi-
dad concreta se asignan fragmentos del cuento a los estudiantes para que estos
hagan una sinopsis segun un modelo dado. Esto se debe a que la autora de-
fiende que la lectura de fragmentos del texto literario escogidos por el docente
facilita mucho la comprensién, ya que permite la «intervencién didactica en el
proceso a través de ejercicios y actividades significativas que van destacando
determinados aspectos que nos interesa didacticamente trabajar en clase» (Ac-
quaroni 2007: 91).

Después, se proponen actividades de aplicacién o reconocimiento durante la
lectura de algo ya tratado o explicado en la etapa anterior. En este caso, el pro-
fesor les pide a los alumnos que reconozcan el tiempo de la accién en el relato
de Emma Zunz segun lo que acaban de aprender en la primera parte de contex-
tualizacién, donde se explica la distincidon entre tiempo cronolégico/psicoldgi-
co y tiempo de la accidn/narracién. Varias de estas actividades, como podemos
observar, sirven para aprender o reflexionar sobre aspectos de teoria literaria,
ya que este cuento es ideal para ello, sobre todo porque se induce a la reflexién
sobre el tiempo de la narracién y su aplicacién en el relato (identificacion de
analepsis, prolepsis o tiempo introspectivo).
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Figura 2
Segunda etapa: actividad sobre el tiempo de la narracion.

X piensa en que el tiempo de la narracién puede avanzar simplemente de forma li-
neal y sucesiva pero:

1. Cuando existe una distorsién del orden temporal que consiste en retroceder, en
ir hacia el pasado, estamos ante una analepsis o flash-back.

2. Cuando el tiempo de la narracion salta o avanza, se anticipa hacia el futuro, es-
tamos ante una prolepsis.

3. (uando el tiempo se detiene, para adentrarse en el universo psicoldgico de los
personajes, es decir, cuando el tiempo va hacia dentro, estamos ante un tiem-
po introspectivo.

:Vuelve a leer el fragmento que te ha tocado y piensa si hay en €l algin caso
de analepsis, prolepsis o tiempo introspectivo. Haced una puesta en comen e
tre todos.

Nota. Tomado de Las palabras que no se lleva el viento: literatura y ensefianza
de espanol como LE-L2, por R. Acquaroni Mufioz, 2007, Espafiol.

Encontramos también una actividad que implica una reflexion gramatical en
cuanto al contraste entre imperfecto/indefinido, pero poniéndolo en relacién
con la estructura narrativa. En general, los ejercicios para trabajar este cuento
se centran principalmente en la reflexién literaria y muchos de ellos se realizan
de forma oral con el compariero, asi como abundan las actividades de compren-
sion e identificaciéon con apoyo en el texto o fragmentos del mismo.

Presentamos ahora otra coleccién mas antigua de textos literarios para la clase
ELE, compuesto principalmente por cuentos y microrrelatos de grandes auto-
res tanto espafoles como hispanoamericanos en versiones también originales
y no adaptadas. Hablamos de Leer es fiesta: cosas que pasan (1990) de Francisco
J. Uriz, un libro centrado no tanto en ensefar la gramatica indispensable ni el
vocabulario del nivel umbral, sino cuyo objetivo es atraer a los alumnos y pro-
porcionarles el placer de la lectura despertando sus emociones y sensaciones,
invitdndoles a que jueguen ellos mismos a que sean escritores y les sirva de
estimulo para aprender la lengua.

La seleccion de textos es muy variada en cuanto a autores y tematica, ya que

incluye relatos tanto crueles como de humor. La gradacién de dificultades se
puede ver en el indice, donde hay sefialados tres niveles. Se empieza con textos
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muy breves con vocabulario y gramatica mas sencillos y posteriormente la com-
plejidad va aumentando, aunque sera el buen juicio del profesor y su conoci-
miento directo de la clase el que adecue los niveles y permita darle a cada tipo
de alumnado los textos que puedan resultar mas interesantes. Cabe mencionar
que se aporta una pequena explicacién cultural al principio de cada texto so-
bre el autor o su forma de escribir, y para ayudar a los alumnos que aun estan
iniciandose en la literatura hay un vocabulario donde se sefialan los americanis-
mos del texto. Asimismo, al libro lo acompana un folleto al final con un glosario
ordenado por textos que incluye sinébnimos, explicaciones culturales y la tra-
duccioén al aleman, francés e inglés de los términos de mayor dificultad.

En esta coleccién encontramos dos cuentos de Borges: «La trama» y «Borges y
yo», clasificados con una dificultad nivel 2 (intermedio) para el primero y nivel 3
(avanzado o superior) para el segundo. Aunque las actividades que se proponen
en este libro no son realmente extensas, se destinan principalmente a la escritu-
ra, la reflexiéon y la comprension del texto. En el caso de «La tramav, la actividad
propone que el alumno reflexione sobre las repeticiones, fijandose en las ulti-
mas palabras dichas por cada personaje y comentandolas, por lo que se trata de
un ejercicio de interaccion oral que se puede trabajar con el grupo de clase o
por parejas. En «Borges y yo», por su parte, se pide al estudiante que separe los
elementos del relato en los que Borges se reconoce o habla de si mismo y los
que atribuye a su otro yo. Son ejercicios, por tanto, mas centrados en la reflexién
critica y la comprension lectora.

A continuacion, destacaremos otras propuestas incluidas en trabajos no publi-
cados en formato fisico sino de forma online, pero de los que se puede servir
igualmente el docente para acercar a sus alumnos a la literatura panhispanica.
Los cuentos de Borges aparecen en una gran cantidad de materiales y propues-
tas mas, pero hemos hecho una seleccién de las secuencias de actividades que
nos han parecido mas variadas e interesantes desde el punto de vista didactico.

Por un lado, se puede destacar la labor de algunos TFM muy completos y utiles
como Diddctica de lo fantdstico: el cuento como herramienta util en el aula de ELE
(2014), con el que cuya autora, Margarita Paz, realiza una propuesta didactica
dirigida a estudiantes de espafnol extranjeros con un nivel de competencia C1
y en la que emplea la narrativa fantastica breve para componer una unidad di-
dactica cuyo nucleo tematico son los cuentos. En ella incluye una seccién de
actividades dedicadas a la lectura del cuento «El brujo postergado» de Borges,
el cual se encuentra en su obra Historia universal de la infamia (1935), y la lectura
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de un ejemplo que aparece en E/ conde Lucanor de Don Juan Manuel, con el ob-
jetivo de comparar las diferencias entre ambas versiones e introducir al alumno
a la literatura cuentistica medieval.

En esta unidad didactica el texto de Borges se lee (version original) con ayuda
de un glosario previo que el alumno debe observar, mientras que el cuento de
El conde Lucanor se trata de una versién adaptada para jovenes por la comple-
jidad del lenguaje medieval. En cuanto a las actividades, en estas se incluyen
preguntas de contextualizacidn del texto, asi como otras de comprensién y de
identificacion de aspectos que ocurren en él. Hay una serie de preguntas bas-
tante abundantes que se centran exclusivamente en el Iéxico, por ejemplo, de
identificar palabras en el texto o comprender el significado del titulo, como ve-
mos en la imagen siguiente.

Figura 3
Actividades sobre léxico del cuento.

9.5. ;Sabrias decir en qué momento comienza el hechizo de don Ilan?

10. [Individual, 5'] [LEX. @ .7] ;Has notado que en el cuento hay frases repetidas?
Indica cudles son y explica por qué crees que se repiten.

11. [Individual, 5'] [LEX. @®_.7] La palabra perdices rompe el embrujo de don Illin.
¢Conoces otros cuentos cn los que haya palabras mdgicas que desempefian un papel
importante en la historia?

12. [Parejas, 5] [LEX. @] Con ayuda de tu compafiero, comenta a qué hace
referencia el titulo del cuento.

12.1. ¢Por qué creéis que Borges lo escogi6?
12.2. Si tuvierais que poner otro titulo a este cuento, jcudl seria?

13. [Parcjas, 5] [LEX. @] Las distinciones que recibe don Illan cuando acompana al
dedn van en aumenta: honores> honores y misas> honores, misas y procesiones. j A

qué crees que se debe? Coméntalo con tu compafiero.

Nota. Tomado de «Didactica de lo fantastico: el cuento como herramienta util en
el aula de ELE» (p. 46), por M. Paz Torres, 2015, Biblioteca virtual redELE, (16).

También hay alguna actividad destinada sucintamente al componente literario,
en concreto a aprender a comentar un texto narrativo: partiendo de un modelo
se le pide al alumno que escriba el argumento, tema, estructura y conclusion.
Finalmente, se incluyen algunas actividades de cultura cuando se trabaja con el
cuento medieval de don Juan Manuel, pues se aporta brevemente el contexto
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sobre el autor. Después, los alumnos leen el cuento y luego tienen que compa-
rarlo con el de Borges con ayuda de unas preguntas. Las actividades son bastan-
te guiadas y hay muy pocas que sean individuales, pues la mayoria se trabajan
por parejas. Abundan las preguntas de discusién y fundamentalmente se traba-
ja la interaccién oral, la comprensién y el componente Iéxico.

Otro TFM que nos gustaria destacar es La Renovacién literaria a través de cuen-
tos de Borges, Rulfo y Cortdzar (2015), de Andrea Castafo Ferndndez, quien ha
creado una unidad para un curso de 60 horas que se imparte en la Universidad
de Oviedo y que esta dirigido a un grupo de alumnos adultos de distintas na-
cionalidades con un nivel C1. La programacién didactica se compone de cinco
unidades didacticas en la que se trabaja con cuentos de estos tres autores y que
se centra en aspectos esencialmente culturales sobre Hispanoamérica (arte, cul-
tura, literatura, historia...).

En la unidad dedicada al crecimiento hispanoamericano se habla de la relacion
entre las vanguardias y el contexto histérico, sus caracteristicas artisticas, eta-
pas y temas. A Borges se lo presenta en relacion con el ultraismo, el cuento y
el simbolo en esta unidad. En la parte del tema 5 dedicada a la renovacién de
la literatura hispanoamericana, la unidad creada por Castafo, esta incluye una
propuesta en la que se exponen varios cuentos de Borges. Después de una in-
troduccion sobre las caracteristicas de la novela hispanoamericana en la reno-
vacién narrativa, se trabaja en concreto con la figura del gaucho, que queda
plasmada muy bien en los cuentos de Borges. Se propone la lectura de los si-
guientes: «El Sur», «<El muerto», «La intrusa», «<Los dos reyes y los dos laberintos»
y «El Alephy».

Los ejercicios se centran principalmente en preguntas de comprensién lectora,
mientras que otros estan destinados a la reflexién para que el alumno encuen-
tre la relacion del cuento con el personaje del gaucho, sus caracteristicas, etc., al
que incluso se compara con el personaje de Don Quijote, con lo que se amplia
el contenido cultural, para que los alumnos aprecien las similitudes y diferen-
cias. Los estudiantes deben justificar con el texto las respuestas que dan a las
preguntas y practicamente todos los ejercicios son escritos; no se pide trabajar
de manera oral por parejas ni con la clase. Alguna tarea pide la investigacién
de elementos culturales que aparecen en los cuentos (p. ej. Martin Fierro), aun-
que la mayoria incitan a la reflexién no solo sobre el gaucho sino también de
otros temas que aparecen en los cuentos como el destino, el papel de la mujer,
el laberinto y los mitos, etc. Se trabaja escasamente el componente literario,
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unicamente en algunos ejercicios de reflexién sobre la evolucién de los perso-
najes y sobre los juegos literarios de Borges y su personal estilo, que se contex-
tualiza, pero no hay ejercicios destinados a trabajar realmente aspectos concre-
tos de la lengua como el Iéxico o la gramatica. Podemos observar una muestra
de las actividades destinadas al cuento de «El Sur» en la siguiente imagen:

Figura 4
Actividades de comprensidn escrita, reflexién y elementos culturales.

1 ;Fl protagonista es el héroe valiente que podemos ver en otros cuentos?
2- ;Por qué tiene relacion con los gauchos?

3-¢Hay una evolucion en el personaje?

4-En el primer pdrrafo se hace referencia al Martin Fierro, investiga qué es.

5-; Crees que su viaje es fruto de la enfermedad y en realidad estd hospitalizado
imaginandoselo todo? Justifica tu respuesta con el texto.

6- ;Como interpretas el final del cuento?

Como ya habrds averiguado, Martin Fierro es un conocido gaucho de la literatura
hispénica, llevado al papel por José Hernandez en un poema en dos partes (1872 y 1879).
La relevancia que tuvo este persongje que incluso se ha mitificado puede verse en las
adaptaciones cinematograficas que ya desde 1923 rondaban las pantallas y atin en 2007
se estrend una adaptacion animada del poema (Hernandez 1994: 14-27).

Nota. Tomado de La Renovacion literaria a través de cuentos de Borges, Rulfo y Cortdzar. Propuesta
diddctica para el aula de ELE [TFM] (p. 42), por A. Castaiio Ferndndez, 2015, Universidad de Oviedo.

Pasamos ahora a sefialar algunas propuestas hechas por docentes y especia-
listas publicadas en la red (en revistas electrénicas, sobre todo Marco ELE y red
ELE), como la que propone Francisco Jiménez Calderén, doctor en Filologia His-
panica por la Universidad de Extremadura, en El texto literario en la ensefian-
za-aprendizaje de ELE a partir del paradigma PCPP (2013), articulo cuyo objetivo
es profundizar en la aplicaciéon del enfoque por tareas que se suele emplear
en el tratamiento de la literatura en la ensefianza de ELE. El autor considera
que el rendimiento del trabajo con la obra literaria mejora si este se ajusta a
los principios del paradigma PCPP (Presentacion, Conceptualizacion, Practica
y Produccién), lo cual se pretende demostrar a partir de una unidad didactica
creada con el cuento «La casa de Asterion» de Borges. Esta se ha puesto en prac-
tica en un curso de lengua y cultura espanolas para estudiantes universitarios
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estadounidenses de nivel B2. La propuesta se divide también en varias etapas
con actividades antes, durante y después de la lectura.

En las actividades de presentacién se proponen algunos recursos y ejercicios
para que el docente introduzca al alumno en el dmbito mitoldgico y le dé al-
guna pista sobre el personaje principal. También se incluye otra actividad de
acercamiento al género del cuento y a alguno de sus temas, donde se propone
a los alumnos que busquen en algunas paginas web cuentos sobre un tema re-
lacionado con «La casa de Asterién» (por ejemplo, la soledad, la locura o la mar-
ginacién) y que después expliquen por qué lo han elegido (Jiménez 2013: 7).

En cuanto a las actividades de conceptualizacidn y explicitacién, que tienen lu-
gar después de la lectura del texto, el cual se presenta sin adaptar, pero con un
glosario para las dudas léxicas, estas consisten principalmente en ejercicios de
reflexion individual y aproximacién a los temas de la obra. Uno de ellos pide al
alumno que formule hipétesis sobre el tema del cuento a partir de algunas pa-
labras clave (conviene presentar un cuadro resumen sobre formas para expre-
sar hipétesis u opinion adecuadas al nivel), y después debe buscar palabras o
expresiones anténimas para revisar su hipétesis. En otra actividad de esta etapa
se discute por parejas qué tipo de persona es el protagonista y después cada
estudiante debe escribir un final de pocas lineas donde se desvele quién es el
protagonista de la historia (conviene la ayuda de un cuadro resumen con mar-
cadores discursivos). Este se compara con el final real, el cual se comenta en la
clase abierta (Jiménez 2013: 8).

La tercera fase, como explica el autor, es la de actividades de practica, en la que
se pide al alumno una narracién en la que imagine cémo es un dia en la vida
del Minotauro para que practique las estructuras narrativas y reflexione sobre el
personaje. Se puede trabajar asimismo el pasado con un cuadro resumen sobre
tiempos verbales en pasado o estructuras temporales basicas. Todo este trabajo
realizado llevara al alumno a la ultima etapa, la de produccién o de tarea final,
en la que, aprovechando lo trabajado anteriormente, se realizard un concurso
de cuentos en clase y cada uno redactara un cuento sobre el tema que se selec-
ciond en la primera actividad. Se presentan los cuentos de forma anénima a la
clasey por grupos y eliminatorias se decide el ganador (Jiménez 2013: 9). En de-
finitiva, esta propuesta de unidad en la que se trabaja con «La casa de Asterion»
de Borges desde un enfoque por tareas es muy completa y en ella se desarrolla
no solo la competencia comunicativa y cultural del alumno sino también su ca-
pacidad creativa.
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Otro articulo interesante en el que se aplican cuentos de Borges es Beneficios
de la aplicacién del hipertexto educativo en un curso de espanol para extranjeros
a distancia por internet (2005) de Haydée Isabel Nieto. En el texto se pretenden
analizar los beneficios de la aplicacién del hipertexto educativo para la ense-
Aanza de ELE a distancia, en el marco de la educacidn para adultos. La propuesta
se inserta en un Taller de Literatura Argentina para nivel avanzado que tiene
como objetivo profundizar en el estudio del espafiol del Rio de la Plata, el cual
se trabaja a través de textos de Borges. El taller, por tanto, esta enfocado desde
un punto de vista linglistico, con el fin de analizar las estructuras sintacticas, los
problemas gramaticales, las expresiones idiomaticas y el vocabulario del escri-
tor para que asi los alumnos se adentren en el espafiol rioplatense y alcancen
una mejor expresion escrita, asi como un lenguaje culto y formal, indispensable
si se desea emplear el idioma en el dmbito profesional.

El taller se estructura en seis médulos y en cada uno de ellos se plantea el es-
tudio de un cuento de Borges. Cada cuento se trabaja siguiendo el siguiente
orden o division: lectura del cuento con explicaciones por parte del profesor;
visualizacion de un video sobre el cuento o que sirva de contextualizador (si lo
hay); reflexién sobre los temas del cuento; realizacion de las actividades interac-
tivas; aportacion de la entrada «Quiero mas» que enlaza con otros textos rela-
cionados, glosarios, expresiones idiomaticas, comentarios y nuevas actividades
(Nieto 2005: 10). Los cuentos de Borges que se trabajan son: «La intrusa», «El
Encuentro», «Juan Murana», «El indigno», «Historia de Rosendo Juarez», «<El Sur»
y «Las ruinas circulares».

Lo mas destacable de esta propuesta que se realiza de forma online es que los
cuentos que leen los alumnos poseen unos enlaces (hipervinculos) a lexias del
texto base diferenciadas por colores (unas redirigen al glosario, otras son ex-
presiones idiomaticas que vienen explicadas y otros comentarios sobre el tex-
to) que desarrollan las explicaciones del profesor en cada uno de esos niveles.
Asimismo, otros enlaces redirigen a fragmentos de peliculas sobre los cuentos,
al audio con la lectura completa, a links relacionados con el autor y su obra o a
diccionarios disponibles en la red para que los alumnos puedan consultarlos.
Asi se consigue un hipertexto sencillo y circular en el que se aprovechan todas
las posibilidades y ventajas que ofrece el sistema hipermedia, como su caracter
participativo (el profesor lleva un control sobre el proceso de aprendizaje) y en-
ciclopédico (permite la rapida consulta bibliografica) (Nieto 2005: 7-8).
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La dltima propuesta que ofrecemos aqui es la de Agustin Reyes-Torres, en su
trabajo La adaptacion y puesta en escena de textos literarios (2007). En él se parte
de un estudio con cuentos cortos, entre los que se incluye la lectura de «El et-
nografo» de Borges y otros cuentos hispanoamericanos de distintos siglos, para
hacer una actividad en clase de literatura de forma totalmente practica. Se cen-
tra principalmente en el desarrollo de la competencia literaria y creativa, pues
en primer lugar se le enseia al alumno a identificar los elementos basicos de un
texto literario como el narrador, el argumento y tema principal, el ambiente fisi-
co y emotivo, los simbolos, el conflicto, el climax, el desenlace, la caracterizacién
de los personajes, el lenguaje, etc., a través de la lectura y el analisis en clase de
la seleccién de cuentos propuesta durante varias sesiones.

Posteriormente, el estudiante tendra la oportunidad de poner en practica todos
estos conceptos y escoger uno de los cuentos leidos para adaptarlo, por grupos,
a una obra dramatica breve, lo cual exige el conocimiento de las caracteristicas
de ambos géneros, asi como un alto grado de creatividad por parte del alumno.
Se le da una guia a los estudiantes con los elementos que deben incluir y tener
en cuenta en la representacién (el lenguaje, el ambiente, la accion dramatica,
los personajes...) antes de pasar a la realizacién de la misma.

Finalmente, la puesta en escena de los «<mini-dramas» constituye para los alum-
nos una manera divertida de mejorar su conocimiento sobre literatura espafola
al mismo tiempo que desarrollan su dominio de las cuatro destrezas lingliisticas
en espafnol. La propuesta se llevé a cabo con un grupo de alumnos estadou-
nidenses de nivel B2/C1 para un curso de andlisis literario (Reyes-Torres 2007:
377-379).

4.2.2.1. Presencia de los cuentos del autor en paginas web de recursos
de ELE

Destacaremos que no se han encontrado tantos ejercicios desde el punto de
vista practico en las paginas de recursos de ELE como propuestas diddcticas
completas desarrolladas por los autores mencionados. Aun asi, se puede des-
tacar la presencia de actividades practicas sobre un mini cuento de Borges ti-
tulado «Alguien sofara», en la pagina de recursos ELE Internacional. Estas acti-
vidades van dirigidas a estudiantes de nivel B1/B2 y se centran principalmente
en la comprension lectora y en el trabajo de los tiempos en pasado (pretérito
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imperfecto e indefinido), después de ofrecer un breve texto para presentar al
autor y su obra®.

También encontramos otra secuencia de actividades en la que se trabaja con
otro de los micro cuentos de Borges, en este caso «Abel y Cain» (incluido en
Elogio de la sombra, 1969). Se trata de un documento subido a la web Docplayer
por una profesora, Yolanda de la Cruz Carmona, en 2018, y en él se trabaja este
cuento de Borges con estudiantes angloparlantes aprendientes de esparol de
nivel intermedio.

Se trata de una propuesta muy completa ya que, ademas de incluir un contexto
cultural sobre el mito de Cain y Abel y una presentacién del autor, se trabajan
las distintas destrezas linguisticas en breves apartados: hay uno dedicado a la
comprensién tanto escrita como oral del texto, asi como se incluye un apartado
de expresién escrita en el que los alumnos deben hacer un resumen de la his-
toria, pero cambiando los verbos a otro tiempo verbal. Se practica también la
competencia ortografica y léxica de los alumnos, haciendo especial hincapié en
los cognados y la comparacion entre el inglés y el espanol.

Finalmente, se ofrece un apartado de interpretacién, dedicado a varias activi-
dades, como vemos en la imagen. La primera parte se centra en el analisis de la
leyenda y de otros elementos que suceden en el cuento de Borges para que el
alumno reflexione sobre ellos, mientras que en otra se pone en juego la com-
paracion y los contrastes del cuento con otras historias en su lengua. La prac-
tica como tal en este apartado se realiza a través de la escritura de ensayos y la
realizacion de dramatizaciones y discusiones con la clase, por lo que se puede
trabajar asi también la interaccién oral.

¢ La actividad se puede encontrar en: https://eleinternacional.com/blog/microrrelato-alguien-sona-
ra-borges-actividades-ele-b1-b2/
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Figura 5
Actividades del apartado de interpretacion del cuento: la leyenda de Cain y Abel.

Interpretacion

Analisis

1. ;Qué es una leyenda? Indica los elementos reales y ficticios que quiere enfatizar
Borges al darle el titulo, «Leyenda» a su cuento.

2. ;Qué temas trata el relato? ;Coémo interpretas el final?

3. Define qué es para ti el arrepentimiento. Analiza el comportamiento de Cain y Abel
en este relato. ;En qué se parecen y en qué se diferencian?

4. En la historia biblica de Cain y Abel, ;Por qué maté Cain a Abel? En tu opinion, el
arrepentimiento de Cain merece el perdon de Abel?

5. ;Como funcionan el desierto, la estrella y la luz en el cuento? ;Qué simbolizan?

6. Imaginatc que los hermanos se encuentran de dia, no de noche. Cuenta la historia,
con algunos cambios para representar el ambiente diurno.

Nota. Tomado de Leyenda (p. 50), por Y. de la Cruz Carmona, 2018, Docplayer. Recuperado
de: https://docplayer.es/59058359-Ahora-se-que-en-verdad-me-has-perdonado-
dijo-cain-porque-olvidar-es-perdonar-yo-tratare-tambien-de-olvidar.html

4.2.2.72. Presencia de los cuentos del autor en manuales

Por ultimo, revisaremos la presencia de los cuentos de Borges en algunos ma-
nuales de ensefianza del espafiol a extranjeros, asi como manuales de literatura
para extranjeros. Algunos trabajos de analisis de materiales nos han ayudado a
acercarnos a estos datos. Destacaremos, por un lado, la investigacién de Maria
José Labrador Piquer y Pascuala Morote Magan sobre el Tratamiento del cuento
en manuales (2019), en la que se alude a la presencia de cuentos en el manual
Abanico Nueva edicién, B2, de la editorial Difusién y publicado en el afio 2015,
el cual incluye casi siempre un apartado en cada unidad (normalmente al final,
el nimero once) dedicado a la practica de la literatura y, principalmente, de los
cuentos. Las autoras mencionan que se trabaja en una de estas unidades con un
cuento de Borges, «El Cautivo» (Labrador y Morote 2019: 164).

Mas informacién nos brinda la memoria de master de Clara Eugenia Peragén
Lopez, doctora en Literatura Espanola por la Universidad de Granada, con su
completo Andlisis de materiales recientes para la ensefianza de la literatura espa-
fiola a extranjeros (2010), en el que analiza algunos manuales dedicados a la
ensefanza de la literatura a extranjeros, incluido el material complementario
de Acquaroni que se comenté anteriormente. En ellos observamos la presencia
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de diversos cuentos de Borges con los que se trabaja abundantemente en los
manuales.

Uno de los manuales analizados es El ventilador, curso de perfeccionamiento
del espariol (2006) de la editorial Difusién y destinado al nivel C1. Uno de sus
apartados, llamado «Mas que literatura», esta centrado en ensefar al alumnado
algunos aspectos de teoria literaria, en concreto el uso de algunas figuras reto-
ricas como la metafora, el simil, la personificacién o la sinestesia. En un cuadro
resumen se definen brevemente cada uno de estos recursos, los cuales vienen
acompanados de ejemplos extraidos de obras de autores hispanoamericanos,
entre las que se incluye algun poema de Fervor de Buenos Aires. Posteriormente,
se presentan algunas actividades que piden al alumno identificar los recursos
que se emplean en ejemplos concretos, también de autores hispanoamerica-
nos, esencialmente cuentos, entre los que encontramos «Funes el memorioso»
de Borges. En la ultima actividad es el alumno el que debe crear frases que con-
tengan figuras retéricas a partir de algunas expresiones que aparecen ilustradas
con imagenes (Peragon 2010: 44).

Otro manual que se analiza es Mds que palabras. Curso de literatura por tareas
(2004) de la editorial Difusion, para niveles B1y B2, en el que se introduce la lite-
ratura a extranjeros mediante una cuidada y completa seleccion de materiales
y una buena elaboracién de estrategias didacticas para el aprovechamiento de
dichos textos. Los ejemplos recogidos son textos originales sin adaptar perte-
necientes a la literatura espafnola e hispanoamericana desde finales del siglo XIX
hasta nuestros dias, entre los que se incluyen textos de autores como Borges.
La primera parte del manual se centra en el trabajo con los textos y en pre-
sentar aspectos tedricos que van surgiendo al hilo de la explotacién didactica.
Esta primera parte esta compuesta por tres médulos correspondientes a los tres
géneros literarios. En cada uno de ellos se desarrolla un «proyecto compuesto
por cuatro tareas alrededor del tema planteado que permitiran al alumno ir re-
flexionando y asentando conocimientos para, al final de cada proyecto, elabo-
rar su propia creacion» (Peragén 2010: 58). Sin adentrarnos mucho mas en la
explicacion detallada del funcionamiento de este manual conviene resaltar que
en la tarea 1 del médulo de narrativa titulada «Un minicuento», encontramos,
por supuesto, composiciones de Jorge Luis Borges. Asimismo, en este mismo
modulo, en la tarea 4 («Una resefa»), los alumnos deben crear una coleccion de
cuentos que se distribuird con la revista Leer es un placer, y para ello presentaran
la maqueta del primer volumen con el cuento de Borges «El fin».
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El dltimo manual que vamos a mencionar es el de Curso de literatura: espariol len-
gua extranjera (2006), de Rocio Barros Lorenzo, Ana Maria Gonzélez Pino y Mar
Freire Hermida, un manual linglisticamente sencillo, dirigido a adolescentes y
adultos de nivel B1 y B2, que presenta un extenso recorrido por los autores mas
representativos de cada periodo histérico-literario del mundo hispénico. Sirve
como herramienta de acercamiento a la literatura mas importante en espafol
al mismo tiempo que presenta unas rigurosas propuestas de trabajo, principal-
mente de comprensidn lectora, sobre las obras y fragmentos presentados, las
cuales abarcan desde la época medieval hasta nuestros dias (Peragén 2010: 74-
75). El curso se compone de diez unidades, cada una correspondiente a distin-
tos periodos de la Literatura Espafiola, y en las que se trabaja con tres apartados
dedicados a un género distinto (poesia, prosa y teatro). En la unidad 8, dedicada
a «Vanguardias y Generacion del 27», se destacan en el apartado de prosa las
figuras de algunos escritores hispanoamericanos. La unidad «El cuento mégico
y filoséfico» se centra en trabajar con el cuento de Jorge Luis Borges, «Los dos
reyes y los dos laberintos», como representativo de su coleccidn El Aleph (1949).

En cuanto a las actividades, como indica la autora del analisis del material, es-
tas no potencian realmente la creatividad del alumno, el trabajo cooperativo,
ni apelan a su sensibilidad ni experiencias personales. Se incluyen, ademas de
las preguntas de comprensién y control sobre el texto, otras donde el estudian-
te ejercita su expresidn escrita, ya sea explicando conversaciones reproducidas
en un texto, estrofas, oraciones o un fragmento completo que se reproduce.
A veces tiene que dar sentido a determinados simbolos, identificar el tema de
un poema, completar oraciones, etc. Tampoco son muchas las actividades en
las que se trabaja la lengua propiamente dicha, aunque algunas hay (Peragon
2010: 83).

4.3. Los cuentos de Julio Cortazar como recurso didactico en el aula
de ELE

4.3.1. Cortazar, el revés de lo real

Julio Cortazar (Bélgica, 1914 - Francia, 1984) fue un autor argentino de una obra
novelistica de gran ambicién innovadora y sin precedentes. Sus obras se carac-
terizan por su radical experimentalismo formal y por el andlisis tan profundo
que hizo del hombre contemporaneo. En su novela Los premios (1960), en la que
domina lo fantastico, en 62 modelo para armar (1968) y, sobre todo, en su obra
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cumbre, Rayuela (1963), referente fundamental de la literatura hispanoamerica-
na, Cortazar experimenta cuanto quiere con la estructura y el tiempo del relato,
creando de este modo complejos productos textuales en los que se combinan
los géneros y se confunden la realidad y la literatura. Para el autor, la novela es
un género complejo caracterizado por el juego de reglas imprevisibles, y en ella
el papel del lector es igual de importante que el del creador (Peinado 2011: 22).
Estas novelas mencionadas evidencian plenamente la originalidad del autor.

Rayuela es la obra en la que mas se hace visible toda esa novedad de Cortazar,
pues en ella sorprende su original estructura, en forma de pastiche o collage que
se compone de distintos capitulos y recortes que pueden ordenarse de multi-
ples formas distintas. Se trata de una obra abierta, en la que el lector es invitado
a construir la novela, como si se tratara de un complice. Es un modelo de lo que
podriamos llamar contranovela, y en ella se realiza una protesta de todo lo inau-
téntico de la vida y de la literatura meramente estética o psicoldgica, lo cual se
consigue por medio de la autocritica, la ironia y la incongruencia. Se representa
y denuncia la situacién del intelectual que permanece pasivo y se entrega al
conformismo (Bellini 1997: 485).

Por otro lado, el Libro de Manuel (1974) es una novela también escrita con técni-
ca de collage y que critica a las dictaduras. Esta estructura en secuencias sueltas
y desordenadas permite diversas lecturas e interpretaciones, y con esta técnica
Cortazar pretende expresar algunos de los temas que mas le obsesionan como
el caos y el azar de la vida, asi como la relacién entre el artista y su creacién
(Santillana 2005: 224).

Aunque tal vez lo mejor de su obra son sus cuentos, ya que Cortazar, junto a
Borges, es otro de los mas grandes referentes para el relato en espaiol del siglo
XX. Sus voliumenes de cuentos mas destacables son Bestiario (1951), Final del
juego (1956), Las armas secretas (1959), Todos los fuegos el fuego (1966) y Que-
remos tanto a Glenda (1981). En ellos Cortazar emplea un estilo ambiguo, a la
vez tierno e irdnico; parte de la tradicién del relato fantastico, que transforma
por completo, pues sus cuentos poseen una ambientacion mas cosmopolita y
alejada de la realidad americana en comparaciéon con otros autores (Santillana
2005: 224). En sus cuentos lo extraordinario no se encuentra inserto en la esfera
de lo sobrenatural, sino que estd incluido en nuestra realidad de forma descon-
certante, por lo que convergen lo fantéstico y lo absurdo en medio de lo coti-
diano. Es por esto habitual encontrar en sus cuentos una doble trama en la que
transcurren paralelamente un suceso cotidiano y su contraparte fantastica. Con
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ello Cortazar busca que el lector se replantee su vision del mundo y descubra
el lado oculto (frecuentemente onirico y absurdo) de la realidad que contem-
plamos (Peinado 2011: 22). Algunos de sus cuentos mas ejemplares son «Casa
tomada» y «Las babas del diablo» por su destacable técnica fotografica, hasta el
punto de que este ultimo inspird la realizacidn de la pelicula Blow-up (1967) de
Michelangelo Antonioni.

Asimismo, Cortazar es autor de algunas obras misceldneas como Historias de
cronopios y de famas (1962), escrita a base de fragmentos, cuentos y microrrela-
tos que destacan por su surrealismo, y en donde lo obvio y lo absurdo se con-
vierten en un material que ayuda a indagar sobre la realidad; y La vuelta al dia en
ochenta mundos (1967) (Santillana 2005: 224) o Ultimo round (1969), en los que
la narrativa da paso al ensayo. Indagé, incluso, en el género dramético con obras
como Los reyes (1949) y Adids a Robinson y otras piezas breves (1995), recogidas
de forma pdstuma. Siguid escribiendo interesantes narraciones que destacan
por sus novedades estilisticas y su investigacién de la realidad hasta poco antes
de morir, cuando publicé Los autonautas de la cosmopista (1983), un curioso dia-
rio de viaje sobre si mismo, La isla final (1983), un libro de ensayos, y Nicaragua
tan violentamente dulce (1984) (Bellini 1997: 486).

4.3.2. Aplicacion de los cuentos de Cortazar en el aula de ELE

Algunos cuentos de Cortazar también se encuentran presentes en las colec-
ciones a las que ya aludimos en la seccion dedicada a Borges como Cuentos,
cuentos, cuentos (2000) y Leer es fiesta: cosas que pasan (1990). En el primero de
ellos se trabaja con el cuento «Los testigos» en el volumen dedicado al nivel
superior y, de nuevo, mas desde un punto de vista sociocultural. Se presentan
de igual modo ejercicios de comprension lectora y de identificar ejemplos del
texto, aunque en este caso se trabaja con algunos componentes literarios como
uso de los paréntesis en la escritura de Cortazar para incluir elementos humo-
risticos, de suspense, de terror, etc. Después de la identificacion, los alumnos
tienen que ponerlo en practica.

Otro apartado de actividades se dedica al uso de otro elemento literario, la pa-
rodia, la cual es explicada a través de otros referentes literarios como el Quijote,
y culturales como algunas peliculas, como apreciamos en la siguiente imagen
extraida del libro:
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Figura 6
Actividad sobre la parodia: competencia literaria.

Caballer herpic 0

- herof Dan Quijote
Nace a orillas de un gran o i 4 :
a 5 n gran rio. | vi s
s | Vive en el lugar mds seco de Espafia
Estd enamorado de una dama . .

Bl e |'s

€ Inventa una dama a la que casi no ha visto.

Realiza grandes hazafas de e

noso.

las que sale victo.

as y siempre acaba mo-

aballo viejo.

Tiene un cacharro de barbero (bacia) en la ca-
| beza,

1 televisian t: ié i
a lelevision también han hecho parodias de obras serias. Si las conoces,
' parc :stas i 5 Y seri t i
rrodian estas peliculas y series de televisidn. Puedes seguir el mo-
izado con Don Quijote.

Intenta construir G mismo una parodia sobre alguna historia sseria» (un superhéroe,
un ecologista comprometido, un politico...).

sPor qué crees que se hacen las parodias? jCrees que tienen alguna utilidad o sélo
sirven para divertirse?

Nota. Tomado de Cuentos, cuentos, cuentos 3: nivel superior (p. 37),
por A. Hierro, C. Moreno y F. Garcia Naranjo, 2001, SGEL.

Se trabajan también las hipdtesis y se practica la expresion escrita a través de la
creacién de una pequena investigacién sobre las moscas del relato, que vuelan
al revés. Por ultimo, se invita al alumno a reflexionar casi de forma filoséfica so-
bre cuestiones como el razonamiento de uno de los personajes sobre lo que es
decente y normal en la sociedad. Las actividades son, de nuevo, de realizacién
libre y principalmente de tipo reflexivo, literario y sociocultural.

Por su parte, en Leer es fiesta: cosas que pasan, se trabaja con algunos microcuen-
tos sencillos de Cortazar clasificados en el indice como nivel 1 («Flor y crono-
pio»/»Tortugas y cronopios», «<KAmor 77» y «El diario a diario»), otros en el nivel 2
(«Destino de las explicaciones») y otros en el 3 («Cortisimo metraje» e «Instruc-
ciones para subir una escalera»). La variedad tan abundante de textos de Corta-
zar permite, por tanto, que los textos del autor puedan trabajarse con alumnos
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de niveles diferentes. Como ya comentamos, las actividades de esta coleccién
son mas bien de reflexién critica y comprension lectora (encontrar datos en el
texto). En el caso de los cuentos de Cortazar y por su abundante originalidad,
en el libro se estimula mucho la capacidad creativa del alumno, animandole a
escribir un relato basado en los textos base (un cronopio, escribir unas instruc-
ciones...), asi como se explican algunos elementos literarios (la repeticion y la
elipsis), o se le pide al alumno que modifique el texto sustituyendo unas expre-
siones por otras. Con este libro lo que mas se desarrolla es la comprensién y
expresion escrita del alumno, asi como su capacidad creativa.

Figura 7
Actividad para mejorar la capacidad creativa y la expresién escrita.

En torno al texto

— Como habris visto, el autor, ingeniosamente, nN0s presenta
primero ¢l 0 los objetos protagonistas, y a continuacion describe
minuciosamente la accion que el titulo propone, Hazte un Cortdzar
y reproduce los mismos pasos en instrucciones para beber un vaso

de agua, abrir una puerta, aparcar un coche...

Nota. Tomado de Leer es fiesta: cosas que pasan (p. 93), por F. J. Uriz, 1990, Edelsa.

La propuesta de Acquaroni también incluye, como ocurre con «<Emma Zunz» de
Borges, un cuento de Cortézar inserto en el nivel C2 por su complejidad léxica'y
discursiva. Se trata de «Continuidad de los parques». En las actividades propues-
tas se centra de nuevo la atencién en la asimilacién y practica de elementos li-
terarios, pues en la etapa de contextualizacién se proporciona informacién per-
tinente para la comprension posterior del texto, en concreto algunos aspectos
sobre teoria literaria (la importancia de la unidad y la tensién/intensidad que ca-
racterizan al relato corto). Resulta interesante que para trabajar con este cuento
se propone la lectura por fragmentos, a la que ya aludimos anteriormente; en
este caso, los alumnos empiezan leyendo colectivamente las primeras lineas del
relato y después van haciendo sucesivas puestas en comin mediante hipétesis
de lo que creen que va a suceder después.
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Figura 8
Lectura fragmentada y predicciones.
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33. ;Habéis acertado con vuestras predicciones?

Nota. Tomado de Las palabras que no se lleva el viento: literatura y ensefianza
de espanol como LE-L2, por R. Acquaroni Mufioz, 2007, Espafiol.

De esta segunda etapa de descubrimiento y comprension se puede destacar
que se ayuda al alumno a tomar conciencia de las estrategias desplegadas du-
rante la lectura, lo que se consigue haciendo directamente preguntas como:
«;Qué palabras te han ayudado a descubrirlo?». En esta etapa se pide también al
alumno subrayar/copiar determinadas palabras del texto y asociarlas con otras,
con lo que se trabaja en parte el componente Iéxico. En el cuento de Cortazar
se emplea esta tactica para que los alumnos comprendan de qué manera se ha
conseguido crear la estructura del relato, sobre la que reflexionaran en el ejer-
cicio final.

Pasando ya a las propuestas didacticas que encontramos en formato online, vol-
vemos de nuevo sobre el TFM de Castafo Fernandez, La Renovacion literaria a
través de cuentos de Borges, Rulfo y Cortdzar (2015), en la que se trabaja también
con cuentos de Cortazar en la unidad llamada «De las Revoluciones a las Dicta-
duras lI». Se presenta en ella el contexto histérico-social que enmarca el boom
hispanoamericano, y en cuanto al autor, este se explica en relacién con la litera-
tura fantastica. En la parte de este tema dedicada a la renovacion de la literatura
hispanoamericana, Castafio incluye una propuesta en la que se trabajan los mi-
tos prehispdanicos en los cuentos de Cortazar.
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En concreto, se emplean los cuentos «La noche boca arriba», «Axolotl», «Conti-
nuidad de los parques» e «Instrucciones para subir una escalera». Se trabaja con
estos cuentos principalmente desde el punto de vista literario y cultural, ya que
al principio se presenta una explicacién sobre el espacio y el tiempo en la narra-
ciéon, cuyos elementos después los alumnos tendran que aplicar a los ejercicios,
asi como el tratamiento del narrador y los puntos de vista. Se incluyen muchos
textos o recuadros con explicaciones culturales sobre mitologia ndhuatl, tribus
aztecas y el contexto de América antes de la llegada de los espafoles entre las
actividades. Solo se realiza un ejercicio esencialmente linglistico en el que se
presentan algunas palabras comunes en Hispanoamérica y el alumno debe re-
lacionarlas con su significado o decir su sinébnimo peninsular, como vemos en
laimagen:

Figura9
Actividades sobre Iéxico espanol peninsular y de Hispanoamérica.

10-Estas palabras que te pongo a continuacién son comunes en Hispanoamérica pero no tanto

en Espaiia, ;sabrias decirme su sinonimo peninsular més utilizado?
-cortadura:

-costado:

-chaparral:

11-Relaciona estas palabras con su significado:

1.Zapuin a) Campamento que se instala
provisionalmente para pasar la noche.

2.Chicotear
b) espacio cubierto situado en las casas,

4.Vivac normalmente junto a la puerta.

5.Ciénagas c) dar con un litigo.

6.Buche d) lugar pantanoso.
&) monaguillo.

7.Duodeno f) parte inicial del intestino delgado que lo
une con el estdmago y donde vierten sus
Jjugos el higado y el pancreas.

8. Acdlitos g) porcidn de liquido que cabe en la boca de una vez.

Nota. Tomado de La Renovacion literaria a través de cuentos de Borges, Rulfo y Cortdzar. Propuesta
diddctica para el aula de ELE [TFM] (p. 60), por A. Castaio Fernandez, 2015, Universidad de Oviedo.

Otro TFM que queremos destacar es Materiales diddcticos en clase de ELE: el cuen-
to corto como material narrativo (2017), de Jorge Pérez Martinez, pues en él pro-
pone una programacién didactica hecha a partir de cuentos de Cortazar y Poe
para alumnos de nivel B2-C1. Se emplean cuentos de Cortazar como «La casa
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tomada» y fragmentos de «Las babas del diablo», «<Autopista del sur». También
se reserva alguna actividad para trabajar su novela Rayuela. El cuento de «La
casa tomada» se explota primero de manera auditiva y también se trabaja a la
vez la expresidn escrita del alumno: estos escuchan solo una parte del relato y
escriben el resto de la historia, luego escuchan el relato completo y observan
las diferencias. Posteriormente, se realiza la explotacion de la lectura que el pro-
fesor puede guiar dandoles a los alumnos solo algunos fragmentos del cuento,
por ejemplo, el principio y el final, y en este apartado también se trabaja la co-
herencia y la cohesién en los textos que los alumnos han escrito. Por ultimo, se
tratan algunos aspectos culturales a los que se hace referencia en el texto.

En otras sesiones, con los fragmentos de cuentos de Cortazar, se trabaja de nue-
vo la habilidad creativa de los estudiantes, ya que por lo general se les manda
gue imaginen y escriban el resto del cuento a partir de la lectura del fragmen-
to. Por lo que se explica en la propuesta, se trabaja con los textos de Cortazar
para que los alumnos puedan profundizar mas en su figura literaria y aprender
aspectos culturales y linglisticos sobre otras variedades del espafiol, como la
rioplatense, para cuyo caso los escritos de Cortazar son representativos (Pérez
2017:42).

Pasamos a continuacién a analizar las propuestas de docentes y especialistas
que se han encontrado en revistas electréonicas de ELE, como la que propo-
ne Joana Lloret Cantero en Cuéntame un suerio. Una tarea para la clase de ELE
(2013), articulo presente en la revista electronica de didactica del espanol len-
gua extranjera (Red ELE). En este articulo se desarrolla una unidad didactica por
tareas pensada para un nivel B2, cuyo objetivo final es que el alumno sea capaz
de realizar una narraciéon escrita de un suefo. Se parte de dos materiales prin-
cipalmente: el cuento de Cortazar «La casa tomada» y una entrevista en la que
el autor habla sobre el mismo cuento. A lo largo de todo el proceso se combi-
nan actividades que desarrollan tanto la comprensién lectora del alumno, como
la expresion e interaccidn orales (intercambio de informacion y opiniones), la
comprensién oral, la expresion escrita para la tarea evaluable, asi como la obser-
vacién y practica de diversos componentes linglisticos (fonéticos, gramaticales,
|éxicos, etc.). Las actividades estan secuenciadas de forma gradual y progresiva,
por lo que se empieza con actividades de motivacion y todos los ejercicios estan
encaminados a que el alumno consiga alcanzar el objetivo final: la produccién
escrita del texto narrativo. Son tareas que principalmente buscan la estimula-
cion de la creatividad de los alumnos y que estos desarrollen su imaginacién
(Lloret 2013: 1-2).
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Sin extendernos mucho mas en los contenidos de la unidad, cabe mencionar
que con el cuento de Cortazar se plantean principalmente actividades de com-
prensién lectora, de vocabulario, de contenido gramatical y expresidn oral, aun-
que también se desarrollan ejercicios centrados en el escritor, con diferentes
reagrupamientos de los alumnos. Las actividades iniciales con la lectura sirven
para introducir al alumno en el temay se centran en que los alumnos imaginen
y expliquen las posibles causas de la actitud de los hermanos y que piensen qué
0 quiénes invaden la casa (Lloret 2013: 4-5).

En los ejercicios de comprension lectora, el profesor lee diversas cuestiones y
los alumnos, voluntariamente y de forma individual, deben decir qué respues-
ta han dado como correcta. El vocabulario se trabaja principalmente con una
parrilla para completar con palabras del cuento para alcanzar una conceptuali-
zacion de los términos, en este caso, sobre bebidas de otros paises, con lo que
se amplia el vocabulario, pero también se fomenta la interculturalidad en clase,
como vemos a continuacion:

Figura 10
Actividad léxico e interculturalidad.

En Casa tovnada, ¢l protagonista cuenta que una noche puso la pavita al fuego para
cehar el mate. En otros paises también existen bebidas que, en muchas ocasiones, se
preparan /o se toman para crear vinculos sociales.

En trios, completad ¢l siguienic cuadro en el que se recogen algunas de estas

tradiciones;

BEBIDA UTENSILIOS LUGAR

mate pavita Argentina

tetera

café

guarand

Walencia

chocolatera

queimada

Cataluiia

tequila

Asturias

Alemania

sake

Nota. Tomado de «Cuéntame un suefio. Una tarea para la clase de ELE» (p. 9), por
J. Lloret Cantero, 2013, redELE: Revista Electrénica de Diddctica ELE, (25).
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En cuanto a la expresion escrita, esta se practica en un coloquio en el que los
alumnos intercambian opiniones sobre diversas cuestiones en relacion al cuen-
to, por lo que se practica también la comprension y el trabajo cooperativo. Con
este ejercicio se emplean, ademas, construcciones gramaticales que sirven para
expresar sensaciones (Lloret 2013: 4-5).

La lectura del cuento, que constituye la primera parte del taller, da pie a que
posteriormente se introduzcan otras actividades que trabajan diversos aspec-
tos linglisticos y de reflexién en torno a los suefos, que al final permitiran al
alumno alcanzar la tarea de escritura que se propone: la elaboracién de un texto
extenso y bien organizado sobre un suefio propio y en el que se pone en prac-
tica todo lo aprendido a lo largo de las sesiones (Lloret 2013: 4-5). La unidad en
si resulta extremadamente completa, ya que se trabajan todas las destrezas con
pocos materiales y permite que el alumno aumente su capacidad creativa.

Otro articulo interesante es Mdrcate un discurso con Cortdzar (2018) de Lorena
Rivera Ledn, publicado en el Foro de Profesores de E/LE. En este caso el objetivo
de la secuencia didactica es facilitar a estudiantes de espafiol de nivel C1 la com-
prension del funcionamiento de los marcadores discursivos, un aspecto propio
de la competencia pragmatica, con el fin de que puedan emplearlos de forma
adecuada en sus escritos y discursos. Estos marcadores resultan indispensables
para la correcta adquisiciéon de la competencia comunicativa, aunque los do-
centes suelen enfrentarse a no pocas dificultades para trabajar con ellos en el
aula.

En la presente secuencia se trabaja con estos marcadores a través de fragmen-
tos de cuentos de Cortéazar y la seleccion de algunos textos periodisticos que
hablan sobre su obra, ya que se pretende familiarizar a los alumnos con la figura
del autor como referente cultural del mundo hispanico. La secuencia se divide
en una introduccion general a Cortazar con la primera actividad de contextuali-
zacién antes de pasar a las actividades centrales en las que se presta atencion a
sus cuentos. Este apartado tiene una actividad dedicada por completo al cuento
«Casa tomadan».

Como vemos en el ejemplo mostrado en la imagen, en la secuencia se trabaja
con algunos fragmentos de cuentos variados de Cortazar en los que se ha eli-
minado un marcador, de modo que los estudiantes tienen que seleccionar, de
entre cuatro opciones posibles, cual es la adecuada.
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Figura 11
Actividad sobre los marcadores discursivos en cuentos de Cortdzar.

¢Racuerdas los cinco cuentos de Cortdzar que han aparecido en la actividad anterior? A
continuacion tienes un fragmento de cada uno de ellos, pero, para que los textos tengan sentido, falta
un marcador. En cada caso, elige la opcidn correcta de entre las propuestas. La clasificacion de los
marcadores que has hacho en la actividad 1 pueda serte de ayuda.

a) de ahi c) por el contrario

i b) ademés d) antes bien

1. El sonido venia impreciso y sordo, como un volcarse de silla sobre
: la alfombra o un ahogado susurro de conversacion. También lo o, al
::misrno tiempo o un segundo después, en el fondo del pasillo que
: trala desde aquellas plezas hasta la puerta. Me tiré contra la pared
::nntes de que fuera demasiado tarde, la cemé de golpe apoyando el

i cuerpo; felizmente la llave estaba puesta de nuestro lado y

: cormi el gran cerrojo para mas sequridad.
{ «Casa tomadaw, en Bestiario (1951) H

i a) encima ¢) con todo
b) en ofros términos d) pues bien

2. No era tan terrible vomitar conejitos una vez que se habia entrado
‘ en el ciclo invariable, en el método. [...]Medecidi, . a
matar el conejito apenas naclera. Yo viviria cuatro meses en su casa:
; cuatro -quiza, con suerte, tres- cucharadas de alcohol en el hocico.
(¢Sabe usted que la misericordia permite matar instantaneamente a
' un conejito dandole a beber una cucharada de alcohol? Su came
sabe luego mejor, dicen, aungue vo... Tres o cuatro cucharadas de
;&Ioohol, luego el cuarto de bafio o un piquete sumandose a los
i desechos.)

«Cartas a una sefiorita en Paris», an Bestiano (1951)

Nota. Tomado de «Mércate un discurso con Cortazar» (p. 10), por
L. Rivera Ledn, 2018, Foro de Profesores de E/LE (14).

Con el cuento «Casa tomada» se proponen algunos ejercicios para establecer
variantes (no solo estilisticas) de la misma idea. Para ello se trabaja con conec-
tores aditivos (como incluso y ademds) y conectores consecutivos (asi quey en-
tonces), y el alumno debe construir oraciones completas con ellos. La secuencia
en su totalidad se dedica a la mejora de la comprensién y expresion escrita del
alumno, aunque también se pretende enriquecer su vocabulario.

Otro articulo que queremos comentar es el de Laura Santamaria Moleres, Acer-

camiento del espariol americano a alumnos de ELE a través de algunos textos litera-
rios (2000), el cual se encuentra publicado en el Centro Virtual Cervantes y forma
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parte de las actas de un congreso internacional de ASELE. En el articulo la au-
tora justifica la necesidad de tratar en el aula las diferencias entre el espafiol de
América y el peninsular cuando se trabaja cualquier tipo de texto literario con
alumnos de nivel avanzado. De este modo, en su propuesta presenta la lectura
de fragmentos de dos cuentos de Cortazar, «La seforita Cora» y «Torito».

La autora recomienda que los textos se lean en clase en voz alta, con acento
argentino, para que asi los estudiantes identifiquen los rasgos fénicos que se
trabajaran como, por ejemplo, el yeismo, el seseo o el voseo. Este ultimo es uno
de los aspectos morfosintacticos mas relevantes del espafiol americano y uno
de los que mas cuesta entender a los estudiantes extranjeros. En el cuento «La
sefiorita Cora» hay un monélogo interior en el que se alternan los pasajes de
pensamiento y de habla, por lo que en cada caso puede identificarse un voseo
distinto. En las actividades con este cuento los alumnos deben localizar todas
las variantes voseantes que encuentren en el texto y, después, comprobar si
aparecen diferentes tipos de voseo, para lo que deben distinguir entre voseo
pronominal y verbal. Asimismo, se le pedird al alumno diferenciar los presentes
de indicativo (creés, tenés, podés, sos...) de los presentes de subjuntivo (muevas,
quieras...). Una vez que el alumno ha retenido estas formas voseantes, se le pe-
dird que haga una versién completa del texto en la variedad peninsular (no vo-
seante) del espaiol, es decir, que lo transforme para que de este modo entienda
mejor cémo funciona este fenémeno.

En las diversas actividades que se proponen con estos cuentos también se trabaja
con otros usos linguisticos tipicos del espafol de América, como la anteposicién
del posesivo en los vocativos (m’hijito); la preferencia de las formas acabadas en
-ra en los tiempos de imperfecto y pluscuamperfecto del subjuntivo (p. ej., estu-
viera en vez de estuviese); el uso frecuente de las perifrasis en sustitucion de las
formas verbales simples (p. ej., le voy a preguntar a Marcial esta noche, en vez de le
preguntaré), lo cual muestra también la preferencia del espafiol de América por el
uso del futuro analitico en lugar del sintético; y la tendencia a emplear la nocion
de reflexion verbal en verbos como tocarse, quejarse, aliviarse, etc.

Por ultimo, en los textos aparecen algunas preferencias léxicas que deberian
ser comentadas en clase y puestas en comparacién con los usos del espaiol
peninsular (por ejemplo, el adjetivo lindo tan generalizado en Hispanoamérica),
para que el alumno se dé cuenta de que el vocabulario americano estd com-
puesto por muchos elementos heterogéneos, lo cual se puede analizar bien en
el fragmento que se presenta del cuento «Torito», en el que muchas palabras
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pertenecen al lunfardo, la jerga propia de los delincuentes de Buenos Aires y
algunos de cuyos términos aun perviven hoy en la lengua coloquial rioplatense.
La autora recomienda que para leer este cuento los alumnos consulten en el
diccionario las palabras que desconocen y que traten de explicar el significado
de algunas de ellas como la expresion carifosa ché (Santamaria 2000: 649-653).

La ultima propuesta sobre Cortazar que queremos revisar y la cual es bastan-
te reciente se encuentra en el articulo La noche boca arriba: una experiencia in-
mersiva (2022), escrita por los profesores Manuel Gomez Navarro y Alvaro Llosa
Sanz, publicada en la revista de lengua y literatura doblele. Estos docentes des-
criben en el articulo el proceso de creacién tan complejo que han llevado a cabo
para elaborar una experiencia inmersiva didactica de realizacién online sobre el
cuento «La noche boca arriba» de Julio Cortazar. Se trata de un producto multi-
media que incluye textos, videos y sonidos para sumergir al visitante en diver-
sos escenarios basados en el cuento y creados con imagenes de 360 grados, y
en los cuales se puede interaccionar con objetos, superficies y espacios para
alcanzar asi una plena experiencia inmersiva’.

Este proyecto, destinado a un nivel de lengua B1/B2, sirve como actividad de
prelectura para detectar los elementos principales que conforman la trama del
cuento (argumento, estructura literaria, ideas o situaciones ficcionales...), asi
como para trabajar previamente algunos desafios narrativos del texto (Gomez
y Llosa 2022: 59). Con la exploracion e interaccion del jugador en los distintos
espacios se pretende que este vaya construyendo poco a poco el contenido
argumental y narrativo del texto. Esta busqueda activa por parte del estudiante
de significados en los distintos escenarios le ayudan a fijar y comprender cada
momento clave del relato y el lugar que ocupan en la narracién, conectando los
fragmentos del texto con el espacio semidético que se ha creado a partir de los
escenarios y objetos interactivos. Igual que como ocurre en un videojuego, cada
espacio requiere que el jugador descubra la clave que permita avanzar al si-
guiente escenario, lo cual se consigue mediante la interaccién con los diferentes
elementos. El jugador debe descubrir por qué el protagonista estd ahiy cémo se
conecta esto con lo que sucedié anteriormente, atendiendo a los detalles para
descubrir la trama narrativa del relato. Con esta experiencia virtual que sirve a
modo de actividad preparadora o de prelectura se facilita la comprensién pos-
terior del texto original tal como lo concibié el autor.

’ Puede visitarse en el siguiente enlace: https://revistes.uab.cat/doblele/article/view/v8-gomez-llo-
sa/105-pdf-es
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En esencia, esta actividad ludica suscita la motivacion e implicacién del alumno
en el hecho de jugar avanzando por espacios en los que debe descubrir nuevos
elementos interactivos, por lo que se inserta como parte de una técnica de ga-
mificacidon (Gémez y Llosa 2022: 77). Esta propuesta es un magnifico ejemplo
de pedagogia creativa inserta en el dmbito de la realidad virtual para acercar al
alumno ala literatura y despertar su interés por ella. También se puede destacar
que la eleccién del cuento ha sido muy adecuada para la elaboracién de una
actividad de experiencia inmersiva de estas magnitudes, pues la exuberante
capacidad creativa y originalidad de los escenarios fantasticos de los cuentos
cortazarianos, que a veces rozan lo onirico, facilitan este tipo de producciones
multimedia como parte de la gamificacién en el aula.

No es escasa la aparicién de actividades centradas en los cuentos de Cortazar
en paginas de recursos de ELE, aunque para no extendernos demasiado hemos
escogido solo las tres que nos han parecido mas completas desde el punto de
vista didactico y que mejor sirven para conocer los cuentos y la figura de Cor-
tazar. En primer lugar, destacaremos dos propuestas de actividades que se en-
cuentran en la pagina de recursos tan conocida TodoELE, con la que muchos
docentes trabajan. La primera de ellas es Conociendo el futuro, una unidad di-
dactica de ELE elaborada por Jorge Pedrosa Rua y destinada al nivel A2-B1 del
Portfolio de Lenguas Europeas para adultos. Esta unidad se centra en ensefar
las formas mas habituales de expresion del futuro en espanol, asi como las su-
persticiones mas frecuentes de la cultura hispanica para compararlas con las de
otras culturas. Se trabajan cuatro destrezas linguisticas (comprensién escrita y
oral, expresién escrita y oral) a través de ejercicios muy amenos y variados que
incluyen audiciones, textos literarios y expositivos, actividades interactivas con
el ordenador y simulaciones comunicativas en el aula.

El texto literario empleado para trabajar el futuro es un cuento de Cortazar, «Las
lineas de la mano», incluido en Historias de cronopios y de famas. Antes de rea-
lizar la lectura, se presenta el vocabulario complicado del cuento previamente,
y los alumnos deben entenderlo y escribirlo en su propia lengua. Después, se
incluye un pequerio texto introductorio sobre la vida de Cortazar.
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Tras la lectura del cuento se presenta una serie de ejercicios de comprension
del texto y de expresidn escrita que incluyen: preguntas sobre la historia con
justificacion de la respuesta acudiendo al texto, busqueda en Internet de al-
gun elemento cultural, preguntas de reflexion sobre el cuento, explicacién de
un enunciado concreto del texto y, por ultimo, la escritura de una valoracién
propia del cuento. Una vez completada la lectura, que aparece casi al principio
de la unidad, se pasa a abordar la gramatica de las formas de futuro en espanol
(verbos, formas, usos y marcadores), las supersticiones, y numerosos ejercicios
variados. Por tanto, el cuento de Cortézar sirve en este caso de marco introduc-
torio para desarrollar a partir de él la unidad sobre el futuro y las supersticiones.

Figura 12

Actividad formas del futuro.

rrer
LA PRACTICA LAS FORMAS DEL FUTURO. H

Nota. Tomado de Conociendo el futuro [Unidad didactica] (p. 9), por J. Pedrosa Rua, 2007,
TodoELE. Recuperado de: https://www.todoele.net/actividades/conociendo-el-futuro.
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(Hacer -con valor imperativo- ~tl-)............o lo que yo te

diga.

JQuitn  (ser -con valor de probabilidad- )......................... a estas

horas?

MNos (ver + adverbio- -nosotros/as).................eeee. en el parque.

(Con valor de intencionalidad-) ._.......................... construir una casa
en las afueras de la ciudad.

(Future proxime) .........ccceceivemeennnnnn estudiar toda la tarde para el

examen de manana.

No puedo mas; (futuro inmediato) ..........cooccevvrrviiinnnnneens abandonar
todo y marcharme de vacaciones.

(FUturo proximo) ..o, decir todo lo que pienso.

(Con valor imperativo) comer (1)..........cccoocnvieeiniinnne todo lo que te
ponga en la mesa.

(Con valor de probabilidad) Temer ...........ccccoeiiiiiiiannns 35 anos, como
mucho.

Despucs guedar ¥ comer (adverbio t
LT 1 1] T AR Y e O juntos.

(Con valor de intencionalidad =ell@) ........ccoovveemvnniireennens viajar todo el
ano.
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La segunda actividad recogida en TodoELE que queremos sefalar es Jugar con la
literatura en clase de E/LE: Actividades con «Casa tomada» de Julio Cortdzar, crea-
da por Marcelino Cotilla Vaca®. Se trata de una propuesta de actividades que se
pueden realizar con alumnos de distintos niveles (A2, B1, B2, C1) con el cuen-
to sefalado dependiendo de la dificultad de los contenidos trabajados, lo que
demuestra que este cuento permite una explotacion muy variada y ajustada a
distintos niveles segun el enfoque que adoptemos. Las actividades sirven para
poner en practica las cuatro destrezas basicas y el contenido gramatical que se
puede trabajar con el cuento varia mucho, aunque se centra principalmente en
el pretérito imperfecto e indefinido. Los contenidos funcionales que se pueden
tratar también son muy variados, desde hablar de habitos y hacer descripciones
hasta elaborar hipétesis, narrar y hablar del pasado, pues dependiendo de la
dificultad y el nivel de los alumnos se podra centrar la explotaciéon en un con-
tenido u otro. Por ejemplo, con alumnos de nivel A2 se puede proponer la lec-
tura, dibujar el plano de la casa y colocar los nombres de los escenarios, dibujar
los muebles y nombrarlos, colocar a los hermanos en los espacios de la casa y
reconstruir un dia habitual (empleando el tiempo presente) en la vida de estas
personas antes de que suceda la invasién. Sin embargo, a partir del nivel B1 ya
se puede emplear la explotacién auditiva (Que segun aumente el nivel sera ma-
yor) y de lectura, introduciéndose elementos gramaticales y funcionales cada
vez mas complejos, asi como actividades mas variadas como juegos, dramati-
zaciones, etc.

La ultima actividad practica que analizaremos se encuentra en la conocida pagi-
na de recursos ProfedeELE, y esta ofrece una completisima explotacién didactica
del cuento «La noche boca arriba» de Cortazar para un nivel C1°, Se trata de una
unidad didactica interactiva con la que se trabajan principalmente la compren-
sién escrita, la cultura azteca y el fenémeno literario de la sinestesia, aunque la
tarea final se destina a la expresion escrita a partir de todo lo aprendido en la
unidad. Se ofrecen actividades de prelectura, lectura y poslectura.

En los primeros ejercicios antes de la lectura se realiza un acercamiento a la
figura de Julio Cortazar con un video que explica su biografia y unas preguntas
sobre él, asi como una introduccién a lo que son las guerras floridas. Durante la
lectura, dividida en distintos capitulos, se recoge en un glosario el vocabulario

¢ La actividad se puede consultar aqui: http://www.todoele.net/actividades/jugar-con-la-literatu-
ra-en-clase-de-ele-actividades-con-casa-tomada-de-julio-cortazar

° La actividad se puede consultar aqui: https://www.profedeele.es/actividad/noche-boca-arri-
ba-cuento-cortazar/
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mas complejo y se plantean preguntas de reflexion y comprension a los alum-
nos para verificar que estan entendiendo la lectura. Posteriormente, se presenta
el vocabulario del cuento y la gramatica (pluscuamperfectos de subjuntivo) a
través de actividades muy ludicas e interactivas, como es comun en ProfedeE-
LE. También se trabajan aspectos literarios como los paralelismos y la sineste-
sia mediante un previo repaso de los cinco sentidos en el que se trabaja con
adjetivos, verbos y sustantivos de todo tipo. Ademas, se proponen actividades
relacionadas con elementos culturales como los suefos, el arte, los aztecas, etc.

La pagina ofrece otros recursos bastante variados y motivadores como infogra-
fias muy visuales e interactivas, cortometrajes y juegos. La unidad termina con
una tarea final de expresidn escrita (escribir un relato fantdstico a partir de una
frase de comienzo y siguiendo unas instrucciones concretas), asi como un test
de evaluacion que se puede realizar a través de una actividad de role-play en el
aula a modo de competicién.

En lo que respecta al analisis de manuales, Peragdn (2010) nos muestra de nue-
vo en su Andlisis de materiales recientes para la ensefianza de la literatura espafio-
la a extranjeros, al que ya aludimos en el estudio de los cuentos de Borges, que
se trabaja también en los manuales con algunos textos de Cortazar. En El ven-
tilador, curso de perfeccionamiento del esparnol (2006) también se incluye, en su
apartado «Mas que literatura», un ejemplo del cuento «No se culpe a nadie» de
Cortazar para presentar y explicar las figuras retéricas literarias mas comunes.
Después, en las actividades que piden al alumno identificar los recursos litera-
rios que se emplean en ejemplos concretos encontramos cuentos de Cortazar
como «Cuello de gatito negro» y «Bestiario».

Por su parte, en el manual Mds que palabras. Curso de literatura por tareas (2004),
en la tarea 1 del médulo de narrativa titulada «Un minicuento», encontramos
también composiciones de Cortdzar como ejemplos. De igual forma, en el ulti-
mo manual que se menciona de literatura para extranjeros Curso de literatura:
esparniol lengua extranjera (2006), el apartado dedicado al género narrativo de la
unidad 9 llamado «El cuento», se centra en trabajar con «Cartas de mama» de
Cortazar, como cuento significativo dentro de la coleccién Las armas secretas
(1959).
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Por otro lado, en la tesis doctoral de Sonia Kuek Munoz, titulada E/ cuento de
tradicién oral y su diddctica en el aula de Espafiol como Lengua Extranjera (ELE)
(2015), aborda una investigacion muy exhaustiva de manuales de ELE y el tra-
tamiento didactico que estos hacen del cuento y la literatura. En su capitulo
de «Propuestas practicas para la implementacién del cuento en el aula de ELE»
incluye una propuesta de trabajo con un recurso multimedia: un audiobook CD
llamado Historias imposibles, publicado en 2011 por la editorial Habla con ENE,
el cual incluye un libro y un CD de audio con cinco cuentos de algunos autores
tanto espafoles como hispanoamericanos que dominan este género: Horacio
Quiroga, Julio Cortazar, José Maria Merino, Quim Monzé y Juan Pedro Aparicio.
Se trata de un recurso con mas de una hora de literatura para escuchar y con
el que los docentes pueden reforzar en clase tanto la competencia fonolégica
de sus alumnos, como también les sirve para explicar la variedad del espanol
rioplatense. Asimismo, por la produccién tan prolifica y rentable desde el punto
de vista didactico de los relatos cortazarianos, Kuek recomienda el uso en clase
para trabajar con adultos la lectura de la antologia Cuentos completos 2, de Julio
Cortézar (Alfaguara, 1982).

4.4. Los cuentos de Gabriel Garcia Marquez como recurso didactico
en el aulade ELE

4.4.1. Gabriel Garcia Marquez, prodigio y realidad

El escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez (Colombia, 1927 - México, 2014)
empezo su carrera como periodista y hoy es tal vez el novelista mas famoso y
leido de toda América Latina. Fue otro de los grandes narradores hispanoame-
ricanos que protagonizé la renovacion de la narrativa y se le asocia como uno
de los mayores exponentes del boom, ya que contribuyd, en gran medida, a la
distribucion de la literatura hispanoamericana en las décadas de los 60 y 70. Su
obra se caracteriza por su gran calidad literaria y éxito de publico, pues en ella
aborda temas de gran trascendencia, pero sin abandonar el placer que produce
contar historias (Peinado 2011: 24-25).

Paso su infancia en la costa caribena, lo que le proporcioné temas e ideas para
crear el escenario mitico de Macondo, el cual simboliza la conflictiva realidad del
continente americano y del ser humano en general. En este fascinante territorio
imaginario ambienté sus primeras obras La hojarasca (1955), El coronel no tiene
quien le escriba (1961) y La mala hora (1962), todas de desbordante imaginacién
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y en parte preludio de la que seria su gran éxito literario, Cien arios de soledad
(1967), la novela mas leida de la literatura hispanoamericana y representativa
del boom (Santillana 2005: 224-225). En ella ese mundo magico de Macondo,
inscrito en la linea del realismo magico, alcanza su plena madurez.

La obra narra la historia de una familia colombiana perseguida por un destino
fatal, los Buendia, a lo largo de siete generaciones, y resume simbdlicamente
la historia de Hispanoamérica y su evolucién sociopolitica, para servir ademas
como metafora de la propia condicién humana (Peinado 2011: 24-25). Destaca
como texto sobresaliente dentro del realismo magico pues en él hay una explo-
sion de lo maravilloso, ya que se presenta un mundo encantado que atrapa al
lector, pero los elementos magicos solo sirven para subrayar con mayor dureza,
gracias al contraste, el peso de la realidad y la violencia que domina la vida co-
tidiana, con lo cual se logra un tono muy convincente. El clima magico se funda
ademas en otros aspectos como el uso de hipérboles barrocas y amplificaciones
que proyectan lo corriente en lo excepcional; el empleo del narrador omnis-
ciente; el tiempo del recuerdo (tiempo de la fabula) que se remonta a los orige-
nes miticos de Macondo, con continuas alusiones al futuro y repeticiones; y las
referencias a sucesos que traen reminiscencias de las dimensiones fantasticas
presentes en el descubrimiento de América, en los libros de caballeria y en los
mitos, que son en este caso reactualizados (Bellini 1997: 526-527).

Sus siguientes obras siguen caracterizandose por esa mezcla de realidad y ele-
mentos fantasticos presentes en su obra maestra, como ocurre en E/ otono del
patriarca (1975), novela que trata la vida de un dictador mediante un juego en el
que se mezclan lo fantastico, hiperbdlico y cémico con lo lugubre y grotesco, a
través de una construccién muy novedosa en la que se combinan diferentes vo-
ces dialogantes (Bellini 1997: 528); y en sus abundantes libros de cuentos como
Ojos de perro azul (1972), La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de
su abuela desalmada (1972) y Doce cuentos peregrinos (1992) (Peinado 2011: 24-
25). Por su parte, el resto de sus novelas como Crénica de una muerte anunciada
(1981), El amor en los tiempos de cdlera (1985), El general en su laberinto (1989),
Del amor y otros demonios (1994) y la mas reciente Memoria de mis putas tristes
(2004), estan dotadas de la misma calidad literaria y estructura cuidada, aunque
se alejan un poco mas del estilo del realismo magico (Santillana 2005: 224-225),
pero siguen exponiendo las dotes de este poderoso inventor de ficciones que
despiertan continuamente el interés de la critica. Asimismo, cabe destacar que
en la obra de Gabriel Garcia Marquez se han entrecruzado muchas veces sus dos
oficios, el periodismo y la literatura, como ocurre en el apasionante reportaje
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Relato de un ndufrago (1955) o en Noticia de un secuestro (1996) (Santillana 2005:
224-225). Le fue concedido el Premio Nobel de Literatura en 1982.

4.4.2. Aplicacion de los cuentos de Gabriel Garcia Marquez en el aula
de ELE

Empezaremos por sefalar los cuentos de Gabriel Garcia Marquez que también
se encuentran presentes en la coleccién ya mencionada Leer es fiesta: cosas
que pasan (1990). Se incluyen los textos «La puede usted besar en la mano...»
(clasificado en el indice como nivel 2 de dificultad) y «Usos y abusos del para-
guas» (nivel 3). De nuevo, observamos que con uno de los cuentos se incita a
la reflexién critica y capacidad reflexiva del alumno mientras que con el otro se
anima al estudiante a estimular su creatividad y escribir un relato basado en el
texto base (un relato sobre un objeto sin atribuirle el uso que se le supone, igual
que en «Usos y abusos del paraguas»), fomentando asi la expresién escrita, la
destreza que mas se practica con esta coleccién de cuentos.

A continuacion, destacaremos dos TFM publicados en la red que desarrollan
propuestas didacticas muy completas e incluyen en ellas cuentos de Gabriel
Garcia Mérquez. El primer trabajo que comentaremos es Garcia Mdrquez y Pérez
Galdds en la clase de ELE: Aplicacion de la metodologia de ELE explotando cuentos,
con grupos de inmigrantes en 4° de ESO en Cataluria (2014), de Carmen Gairi Bla-
vi. La propuesta dedicada al autor que nos interesa gira en torno al cuento «El
ahogado mas hermoso del mundo», que se encuentra en la antologia de La in-
creible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada. La autora
argumenta que se ha escogido este cuento en concreto por la exquisitez de su
lenguaje, lo que da pie a trabajar el Iéxico con atencién, y por la sencilla trama
que huye de los ardides argumentales (Gairi 2014: 48). Los objetivos principales
de la unidad didactica que ha elaborado con este cuento son que el alumno
entienda y disfrute de la lectura, conozca mds sobre Gabriel Garcia Marquez y
sobre aspectos de otras culturas, trabaje el l1éxico propio para las descripciones
(el adjetivo principalmente) y consiga crear un texto descriptivo y exponerlo.
Se destina a alumnos inmigrantes de ESO que tengan un nivel B1 y pretendan
conseguir un B2.

La unidad didactica se divide en varios apartados: en primer lugar, como siem-

pre, encontramos las actividades previas a la lectura, en las que los alumnos
deben buscar informacion por grupos sobre temas relacionados con la lectura,
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sobre el autor, el espaiol en Colombia o colombianos célebres, etc., lo cual facili-
tara después la comprensién del texto. Ademas de buscar la informacion, debe-
ran elaborar un pequefo texto expositivo y presentarlo ante la clase. Después,
antes de empezar la lectura, se realizard una pequeha practica de vocabulario
con un glosario de palabras clave del texto sobre el que tendran que reflexionar
los estudiantes. Se incluye también la reflexion acerca de las diferencias entre el
espanol peninsular y el colombiano.

Posteriormente, se realizan las actividades durante la lectura del texto y el co-
mentario de la misma, parrafo por parrafo, aunque también se pueden escuchar
algunas partes del cuento con una grabacién. El profesor tiene a su disposicién
una guia de dicho comentario (Gairi 2014: 51-53) y el alumno cuenta con un glo-
sario que puede consultar. A continuacién, se ofrecen actividades relacionadas
con el léxico (sustitucidén de la palabra o expresion original por un sindnimo,
rellenar huecos, realizar una descripcion muy pautada del personaje a partir de
una serie de palabras...), con las que se trabajan principalmente los adjetivos,
los textos descriptivos y los conectores.

Se pasa después a la realizacion de actividades sobre ortografia, a través de un
ejercicio ludico (un dictado «carrera») en forma de concurso, con lo que se fo-
menta el trabajo en equipo, la gestion del tiempo y la resolucion de problemas
en grupo (mediacién). Después, tienen lugar algunas actividades de compren-
sién oral muy interesantes, pues en ellas se trabaja con una grabacién en la que
el escritor reflexiona sobre temas que aparecen en el cuento. Posteriormente
se formulan algunas preguntas de comprension sobre el audio escuchado. Este
ejercicio le sirve al alumno para trabajar la destreza auditiva, pero con él tam-
bién se recupera todo lo visto anteriormente (comprension, |éxico y ortografia),
ademas de que es muy util para que el estudiante entienda mejor las motivacio-
nes del autor y qué le impulsé a escribir la historia.
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Figura 13
Actividad de comprension oral con un cuento de Gabriel Garcia Mdrquez.

8- Vais a escuchar una entrevista en la que Gabriel Garcia Marquez habla sobre la costa y el

Caribe y contestad las preguntas: Gabo habla del Caribe
https://www.youtube.com/watch?v=h7guellYoVk#t=438&hd=1

https://www.youtube.com/watch?v=h7guellyovk&hd=1
- ¢En qué lugar se siente regjustado Garcia Marquez?
¢Qué hizo cuando escribia El otofo del patriarca para superar su blogueo?
- ¢Cual es la diferencia entre irse de un lugar y vivir en otro lugar?
- ¢Queé influencias tuvo desde sus primeros anos?
¢Qué dos lugares son estupendos para él, porque pasa desapercibido?
- ¢Qué talento tiene el Caribe, segin Garcia Marquez?
- ¢Sabes qué es el Vallenato?

¢Qué es el Caribe? (Donde esta?

Nota. Tomado de Garcia Mdrquez y Pérez Galdés en la clase de ELE: Aplicacién de la
metodologia de ELE explotando cuentos, con grupos de inmigrantes en 4.° de ESO
en Cataluia [TFM] (p. 94), por C. Gairi Blavi, 2014, Universitat de Lleida.

Por ultimo, se presenta la actividad final de la unidad en la que los alumnos de-
ben escribir una redaccién sobre cémo se celebran los funerales en sus paises
de origen. Los alumnos se agrupan por paises y exponen su trabajo de forma
oral a sus compaferos con apoyo visual. Se estimula de esta forma el trabajo
cooperativo, pero también la interculturalidad, ya que los alumnos pueden co-
nocer asi aspectos sobre la cultura de otros lugares. Finalmente, a modo de eva-
luacién, el alumno deberd contestar un cuestionario sobre la unidad, la lectura
del cuento y su propio trabajo, valorando lo que ha aprendido. Como vemos,
con esta unidad didactica centrada en el cuento de Garcia Marquez se abordan
muchas destrezas de la lengua, con especial foco de atencidon en la adquisicion
del léxico.

El segundo TFM que queremos destacar es Literatura y escritura creativa en clase
de E/LE: una propuesta diddctica a partir del cuento «Me alquilo para sohar» de
Gabriel Garcia Mdrquez (2019), de Marta Redero Hernandez. La propuesta se
destina a alumnos universitarios aprendientes de espafiol en un contexto de
inmersion también de nivel B1-B2 y forma parte de un curso de espaiiol como
lengua extranjera con el que se pretende desarrollar la competencia literaria de
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los alumnos a la vez que mejoran sus competencias comunicativa e intercultu-
ral. La autora defiende que la eleccion del cuento «Me alquilo para sofar», el
cual se incluye en la antologia de Doce cuentos peregrinos, se debe a que este
permite tratar temas de caracter universal (por lo que pueden interesar a todos
los alumnos) y fomentar la interculturalidad, ademds de ser un cuento con un
gran potencial para favorecer el uso de textos escritos, orales y audiovisuales,
y que permite la reflexion sobre elementos tanto formales y linguisticos como
estéticos y culturales (Redero 2019: 30).

Los principales objetivos de la unidad dedicada a este cuento son promover el
gusto por la lectura de los estudiantes; desarrollar su competencia metaférica
y apreciacion estética hacia el lenguaje literario; conocer la obra y trayectoria
del autor colombiano; crear puentes de conocimiento intercultural gracias a la
literatura; aumentar el léxico a través del vocabulario y estructuras sintacticas
que ofrecen como input los textos literarios; comprender textos periodisticos;
favorecer el desarrollo de la expresién oral a través de debates y presentaciones;
y desarrollar la escritura creativa haciendo uso de las nuevas tecnologias y dis-
tintas técnicas para mejorar la produccion escrita.

La propuesta de la autora es muy completa, ya que permite trabajar todas las
destrezas linglisticas necesarias. Esta se divide en cuatro grandes bloques de
larga extension: en total se abarcan nueve sesiones de 90 minutos cada una, en
las que se desarrollan diversas tareas posibilitadoras hasta llegar a la tarea final.
Se trata, por tanto, de un aprendizaje por tareas que ademas viene acompanado
de un diario o portafolio que concluye con la realizacién de una tarea final de
gran envergadura: crear una antologia de cuentos en la que se unen trabajo in-
dividual y colectivo. En la propuesta se trabaja con la prelectura, la comprensién
lectora y las reflexiones después de la lectura, ademds de que se presentan ta-
reas de escritura creativa para que los alumnos vayan completando su diario de
autoaprendizaje o portfolio. Son, asimismo, actividades que favorecen mucho
la autonomia y reflexion del aprendiente de forma progresiva (Redero 2019: 33).

Para apreciar el alcance de la variedad y productividad de las actividades y des-
trezas que se trabajan a partir del cuento mencionado de Gabriel Garcia Mar-
quezy debido a que no podemos extendernos detallando en qué consiste cada
uno de los ejercicios por la larga duracién de la propuesta didactica, ofrecemos
a continuacién una tabla en la que recogemos todos los objetivos que deben
ser alcanzados en cada bloque de la unidad y citados por la autora en su trabajo
para hacernos una idea de qué contenidos se trabaja en cada uno de ellos:
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Bloque 1. ;Qué nos
contard este cuentoy su
cuentista?

Bloque 2. De Colombia a
La Habana pasando por
Viena y Barcelona

Bloque 3. Inmersos en
la trama narrativa y su
analisis

Bloque 4. Encontramos
el cuaderno. El reto del
proceso de edicion

«- Disparar la atencion
sobre la actividad y
motivar a la lectura del
cuento.

- Conocer los habitos de
lectura de los estudiantes,
su disposicion hacia la
escritura y sus intereses en
la materia.

- Plantear y negociar con
los estudiantes las lineas
generales de la tarea final
del proyecto.

- Conocer el contexto en
el que se enmarca la obra,
descubrir quién es el autor
y su trayectoria literaria.

- Formular hipétesis sobre
el relato.

- Preparar al alumno para
la lectura». (Redero 2019:
34)

« Reconocer el
funcionamiento de la
afijacion como método de
formacién de palabras.

- Conocer el significado de
varios prefijos y sufijos e
inventar palabras nuevas.
- Aumentar la
disponibilidad Iéxica de los
aprendientes para hablar
de sucesos, accidentes y
viajes.

- Observar rasgos
caracteristicos del cuento.
- Realizar descripciones
de personas demostrando
una riqueza linguistica
propia de un nivel B1-B2.
- Comprender la trama
argumental de un texto
literario de ficcién no
adaptado.

- Debatir y expresar
opiniones sobre el mundo
de los suefos.

- Ampliar sus
conocimientos sobre
algunas ciudades
importantes del mundo
Hispano y personalidades
literarias de reconocido
prestigio.

- Describir un lugar
jugando con distintos
puntos de vista.

- Reflexionar sobre

el propio proceso de
escritura.

- Bosquejar la trama de

su cuento, perfilando los
personajes principales y el
lugar donde tiene lugar.

- Desarrollar el
pensamiento critico

y la tolerancia en las
actividades de debate».
(Redero 2019: 38)

« Fomentar la tolerancia
intercultural y el debate
libre de estereotipos

y prejuicios respecto

a précticas y habitos
culturales.

- Fomentar la escucha
activa y la evaluacion entre
pares.

- Manipular la formay la
sintaxis de un fragmento
literario.

- Reconocer categorias
gramaticales en un
fragmento

literario.

- Iniciarse en
conocimientos de
metaliteratura.

- Identificar el significado
connotativo del lenguaje
metaférico.

- Identificar elementos
comunes en las
narraciones breves y
aplicar estas estructuras
prototipicas.

- Expresarse con fluidez
en un debate, exponiendo
argumentos justificados a
favory en contra.

- Reflexionar sobre el
proceso de aprendizaje.
- Manejar herramientas
digitales para crear un
trailer.

- Subvertir el género
narrativo y explotar los
rasgos mas relevantes del
mismo». (Redero 2019:
43-44)

«- Identificar los rasgos de
una resefa literaria.

- Preparar una
presentacion de un evento
literario y crear contenidos
promocionales del mismo.
- Ser capaces de responder
a preguntas sobre

el producto literario
producido.

- Reflexionar sobre el
proceso de lectura y el
proceso de escritura.

- Trabajar en equipo y de
manera coordinada para
concluir la antologia y la
planificacion del evento».
(Redero 2019:47)

Por ultimo, queremos hacer mencién a algunas propuestas de actividades con
cuentos de Gabriel Garcia Marquez escritas por Maria Dolores Albaladejo. Por
un lado, encontramos su articulo Cémo llevar la literatura al aula de ELE: de la
teoria a la prdctica (2007) publicado en la revista MarcoELE, fuente que ya hemos
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citado en mas de una ocasion a lo largo del estudio. En este articulo en el que
la autora analiza la presencia marginal de la literatura en los manuales de ense-
Aanza de ELE y defiende su uso en las aulas, parte de la tipologia de actividades
y las estrategias presentes en la didactica del inglés para crear una propuesta de
aplicacion de actividades comunicativas que se pueden realizar con una amplia
y diversa seleccion de textos literarios en castellano.

Albaladejo clasifica su propuesta de actividades en «actividades de pre-lectura, ac-
tividades para mantener el interés, actividades de explotacién de puntos cruciales
y actividades finales» (Albaladejo 2007: 14). Dentro de la seccidn de actividades de
explotacion de puntos cruciales se encuentran algunas dedicadas a la escritura,
donde encontramos una propuesta de una actividad llamada «Cartel de desapa-
recido» en la que se trabaja con el cuento de Gabriel Garcia Marquez titulado «El
rastro de tu sangre en la nieve». Este ejercicio consiste en que se les muestra a los
alumnos un ejemplo, recogido en sus anexos, de una persona desapareciday se les
pide que, por grupos, elaboren un cartel similar para el personaje que ha desapa-
recido en la historia. Finalmente, se puede incluso organizar una exposicion y que
los alumnos muestren sus carteles al resto de la clase para después votar el mejor.

Figura 14
Actividad del «Cartel de desaparecido» con un cuento de Gabriel Garcia Mdrquez.

DESAPARECIDA
¢Ha visto a esta chica?

NENA DACONTE.

Edad: 18 afios.

Qjos: de pajaro feliz,

Piel: de melaza.

Estatura: media-baja.

Nacionalidad: colombiana.

Embarazada de 2 meses.

Fue vista por Ultima vez el martes 7 de Enero a las
9:30 en un hospital de Paris.

En el momento de su desaparicion tenia una herida
de rosa en el dedo del anillo de bodas.

El anille es de diamantes.

Llevaba puesta una blusa y una falda manchadas de
sangre por la herida y un abrigo de visdn blanco con
franjas de un negro luminoso.

Si puede aportar algun dato sobre su paradero, por favor contacte con:
Billy Sdnchez de Avila
Hotel Nicole
Paris
TIf.: 098 4327163

Nota. Tomado de «Cémo llevar la literatura al aula de ELE: de la teoria a la practica»
(p. 43), por M. D. Albaladejo Garcia, 2007, MarcoELE. Revista de Diddctica ELE (5).
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Asimismo, en su apartado de actividades finales se ofrece otro ejercicio llamado
«Adaptacién para otra audiencia» que consiste, como el nombre indica, en que
los estudiantes reescriban un texto literario pensando que se estan dirigiendo a
otro tipo de audiencia, por ejemplo, un director de peliculas de terror o para un
nifo, en cuyo caso tendrian que contar la historia como si esta fuera un cuento
de hadas. A los estudiantes se les da el comienzo de la historia y luego ellos tie-
nen que reescribir y adaptar el resto, ajustando tanto el Iéxico como el estilo al
publico en concreto al que se destina. Se trata, de nuevo, de una actividad con la
que se practica la expresién escrita, y la autora ofrece un ejemplo con el cuento
«La increible y triste historia de la candida Eréndira y su abuela desalmada» de
Garcia Marquez.

Por otro lado, cabe mencionar que la misma autora ha publicado varias pro-
puestas didacticas en las que emplea el cuento como instrumento de trabajo
y con el fin de acercar la literatura en espafiol a los alumnos y, a través de ella,
transmitir los conocimientos linglisticos requeridos para el nivel que preten-
den alcanzar. Muchas de ellas estan dedicadas a alumnos de nivel C1. Entre ellas
destacamos su propuesta de actividades para trabajar el cuento «Un dia de es-
tos» de Garcia Marquez, la cual fue publicada en Revista de Diddctica, aunque se
puede consultar de forma online en la pagina web de MarcoELE.

Predominan en esta secuencia las destrezas de comprensién lectora y de ex-
presidon escrita, aunque también se puede desarrollar la destreza oral a través
de la puesta en comun en clase de las preguntas de comprensién y dado que la
interpretacion del texto puede llevar al debate. Se trata de una propuesta muy
completa, ya que en ella se trabajan tanto contenidos gramaticales (sobre todo
el presente de indicativo, los tiempos del pasado y los conectores) como léxicos
(vocabulario del cuento y expresiones fraseoldgicas en espafol), asi como se
ponen en juego diversos contenidos funcionales. En las siguientes imagenes
podemos ver una muestra de las actividades mencionadas:
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Figura 15
Actividad sobre las expresiones fraseoldgicas con el cuento «Un dia de estos».

5. Aqui tienes algunas expresiones que aparecen en el relato. Emparéjalas con una
expresion que signifique lo mismo. Para facilitarte la tarea ve al texto donde se
encuentra cada una y observa su uso en contexto:

1. lo sacé de su abstraccidn (1) a. Muela del juicio de la mandibula de abajo.

2. con los ojos a medio cerrar (1)  b. Hacer gdrgaras.

3. te pega un tiro (2) c. Buscar usando el tacto por falta de visidn.

4, afirmo los talenes (2) d. Ser lo mismo.

5. cordal inferior (3) e. Disparar con una pistoela.

6. no soltd un suspiro (3) f. Con los ojos cerrados de manera incompleta.
7. bused a tientas (3) g. No gemir, no expresar dolor.

8. haga buches (3) h. Fijar fuertemente la parte posterior del pie.
9. Es la misma vaina (3) i. Apartar de su ensimismamiento,

6. Escribe una frase con cada una de las expresiones del ejercicio anterior:

-

W N B e W

Nota. Tomado de «“Un dia de estos” de Gabriel Garcia Marquez» (p. 8), por M. D.
Albaladejo Garcia, 2007, MarcoELE. Revista de Diddctica Espaiiol Lengua Extranjera, (4).
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Figura 16
Actividad de comprension escrita para el cuento «Un dia de estos».

7. Finalmente, contesta a las siguientes preguntas de comprensidn de la lectura:

a. Por la descripcion del texto y su comportamiento en el relato, ccomo crees
que es el cardcter de Don Aurelio Escovar? Explica tu respuesta,

b. Y el alcalde, ¢como definirias su cardcter? ¢Por que?.

c. ¢Que relacion existe entre el alcalde y Don Aurelio? ¢Crees que son amigos?
¢<Por qué si o por qué no?.

d. {Piensas que Don Aurelio tiene miedo del alcalde? Busca en el texto la
Jjustificacion a tu respuesta.

e. El dentista le dice al alcalde "Agui nos paga veinte muertos, teniente”. (Crees
gque Don Aurelic se estd vengando del alcalde al sacarle la muela sin
anestesia? Explica tu respuesta.

f. ¢Por qué dice el alcalde que él y el municipio “es fa misma vaina?.

g. ¢Qué tipo de alcalde es el personaje del cuento? cExiste o han existido este
tipo de alcaldes en tu pais? <Y en otros paises?.

Nota. Tomado de «“Un dia de estos” de Gabriel Garcia Marquez» (p. 9), por M. D.
Albaladejo Garcia, 2007, MarcoELE. Revista de Diddctica Espariol Lengua Extranjera, (4).

En esencia, a través de las actividades propuestas se busca principalmente que
los alumnos interpreten el sentido general del texto, contesten y desarrollen
por escrito preguntas relacionadas con el cuento, infieran el significado del vo-
cabulario del relato a partir del contexto y después completen frases con dicho
vocabulario, ademas de que infieran también el significado de algunas expre-
siones utilizadas en el cuento y las utilicen en un contexto significativo.

4.4.2.1. Presencia de los cuentos del autor en paginas web de recursos
de ELE

En lo que respecta a las secuencias de actividades con cuentos de Garcia Mar-
quez colgadas en paginas web de recursos de ELE, destacaremos dos que nos
han llamado la atenciéon por su extensiéon y valor didactico. Por un lado, encon-
tramos una propuesta de trabajo con el cuento «Algo muy grave va a suceder
en este pueblo» en la pagina TodoELE, destinada a estudiantes adultos de nivel
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B1-B2'°. Con estas actividades los alumnos trabajan algunos contenidos grama-
ticalesy culturales relacionados con el autor colombiano. Las destrezas que mas
se desarrollan son la comprension lectora y la expresién oral y escrita.

En primer lugar, los alumnos leen el cuento y después este se comenta de forma
oral, tomando como referencia algunas preguntas de comprension lectora, las
cuales pueden llevar a un intercambio de opiniones respecto a la lectura. En
esta parte el profesor puede introducir y explicar de forma muy general algunos
aspectos culturales y literarios como el realismo mdgico en las obras de Garcia
Marquez, ademas de la gran presencia de las supersticiones y el pensamien-
to magico en la cultura hispanoamericana. A continuacion, se ofrecen algunas
actividades de escritura y produccién en las que los alumnos practicaran algu-
nos temas de gramatica como el modo imperativo y subjuntivo, los verbos para
expresar opinién y argumentos, las oraciones condicionales y el estilo indirec-
to. Por ultimo, se puede hacer una puesta en comun de lo que han escrito los
estudiantes.

Es resefable la presencia de un ejercicio en el que aparecen palabras y expresio-
nes relacionadas con el cotilleo o el chisme: algunas propias del habla coloquial
de Argentina y otras de Espafa. Con esta actividad se trabajan, por tanto, algu-
nos contenidos léxicos y socioculturales, ademas de que se muestra la variedad
rioplatense al alumno. Por ultimo, los estudiantes escuchardn una cancion de
Diego Torres llamada «Pueblo mio» y que guarda relacién con el relato. Se les
da la letra de la cancién a los alumnos para que puedan seguirla mientras la
escuchan y, finalmente, deberdn responder algunas preguntas sobre la cancién
tanto reflexivas como en relacién al [éxico.

En segundo lugar, queriamos destacar una unidad didactica de la pagina Profe-
deELE centrada en el cuento «La luz es como el agua» de Garcia Marquez, des-
tinada a un nivel B2'". Se trata al mismo tiempo de una propuesta de escritura
creativa como de trabajo con la literatura, la cultura, los condicionales y el léxi-
co. Se desarrollan, por tanto, diversas destrezas. Como siempre, se comienza la
unidad con algunos ejercicios de prelectura para introducir al autor colombiano
y su obra mediante algunas preguntas de reflexién y activacion de conocimien-
tos previos. Posteriormente, el cuento se va leyendo por partes no demasiado

' Se puede consultar en el siguiente enlace: https://www.todoele.net/actividades/algo-muy-grave-
va-suceder-en-este-pueblo

'" Se puede consultar en el siguiente enlace: https://www.profedeele.es/actividad/la-luz-es-como-
el-agua-garcia-marquez/
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extensas y que incluyen comentarios aclaratorios y preguntas de comprensién
lectora, Iéxico y escritura.

Después de leer el cuento se centra la atencién del alumno en determinados
aspectos del texto para trabajar con ellos (como los verbos de acciones, los ob-
jetos de la casa, sindnimos, vocabulario en contexto, etc.) y se incluyen algunas
actividades para repasar el texto como reconstruir la historia o hacer una ficha
con las caracteristicas de la familia protagonista. En la tarea final, los alumnos
deben escribir su propio relato segun los principios del realismo magico y si-
guiendo una lista de instrucciones. Como es frecuente en esta pagina de recur-
sos de ELE, se ofrece un test de evaluacion final y un apartado para ampliar la
unidad didactica con algunos documentos sobre el autor colombiano.

Finalmente, en lo que respecta al andlisis de manuales, comenzaremos por re-
visar el andlisis de materiales de Peragdén (2010), al que ya hemos aludido. En
el manual El ventilador, curso de perfeccionamiento del espanol (2006) se dedica
una sesioén a las «Descripciones literarias», en el que se incluyen mas activida-
des orientadas al enriquecimiento del lenguaje literario. En unas actividades se
propone a los estudiantes que definan algunas palabras segun el contexto y, en
otra, se presentan varios fragmentos de obras de autores hispanoamericanos,
cada cual acompanado por la portada del libro al que corresponde. Entre ellos
encontramos fragmentos del cuento de Gabriel Garcia Marquez «Un sefior muy
viejo con unas alas enormes». En este ejercicio se les pide a los alumnos resumir
lo que los autores describen en una frase. Se trata de una actividad con varios
objetivos, ya que por un lado se persigue que el alumno entre en contacto con
distintos textos que contienen descripciones literarias, asi como se les lleva a
conocer a escritores hispanoamericanos de gran prestigio internacional. Asimis-
mo, es un ejercicio de comprensién lectora donde también se pone en practica
la capacidad de sintesis de los estudiantes (Peragdn 2010: 43).

En este mismo manual también se incluye, en su apartado «Mas que literatura»,
un ejemplo del cuento «La increible y triste historia de la Candida Eréndira» para
que los alumnos identifiquen en él las figuras retéricas estudiadas previamente.
Por ultimo, la autora destaca que, al margen de estas sesiones dedicadas ex-
clusivamente al trabajo con el lenguaje literario, también se incluyen otros tex-
tos literarios en otras partes del manual El ventilador. Por ejemplo, en la sesidon
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llamada «Saber hablar», se incluye un fragmento de Vivir para contarla (2002),
un libro de relatos autobiograficos del escritor colombiano. Con este texto se
presenta el tema de la sesién, cuyo objetivo principal es «comprender quiénes
y cdmo somos a través del andlisis de nuestros nombres» (Peragén 2010: 47).

Por su parte, el manual Curso de literatura: espafiol lengua extranjera (2006), que
también analiza la autora, incluye asimismo fragmentos de obras de Gabriel
Garcia Marquez en la unidad 9, la cual esta dedicada al estudio del realismo ma-
gico. En ella parece que se trabaja esencialmente con la obra representativa del
autor, Cien anos de soledad. Por ultimo, la autora destaca el uso de textos litera-
rios del escritor colombiano en el material complementario dedicado a la ense-
fAanza de la literatura de Acquaroni (2007), el cual no hemos incluido en nuestro
estudio, pues este dedica su sesidén a una novela de Garcia Marquez, Memoria
de mis putas tristes (2004). Sin embargo, en esta misma secuencia, para trabajar
el fragmento de esta novela de Gabriel Garcia Marquez, Acquaroni presenta dos
ejercicios dentro de la etapa de contextualizacion que remiten a otro texto del
propio escritor colombiano, el cuento «El avién de la bella durmiente». La lectu-
ra y la reflexién sobre un fragmento de este cuento permiten una preparacién
previa a abordar la novela en la que se centra la secuencia.

Por su parte, Labrador y Morote (2019), en su Tratamiento de los cuentos en ma-
nuales, mencionan que el manual de ensefanza de espanol Ven 2 (1991) de la
editorial Edelsa integra la literatura en practicamente todas sus unidades di-
ddcticas, realizando un acercamiento a escritores como Gabriel Garcia Marquez,
con actividades centradas principalmente en la comprension lectora (Labrador
y Morote 2019: 165), por lo que podemos suponer que sus cuentos, o por lo me-
nos su novela mas importante, se estudian en el manual mencionado.

Finalmente, en la ya citada tesis de Kuek (2015), El cuento de tradicién oral y su di-
ddctica en el aula de espafiol como lengua extranjera (ELE), también se alude a un
manual de ELE en el que se estudia al autor colombiano. Se trata de Protagonis-
tas A2 (2009), de la editorial SM. Segun menciona la autora, en su seccién de lite-
ratura se dedican varias paginas a introducir la figura de Gabriel Garcia Marquez
y a comentar su biografia y obra. Ademas, se presentan algunas frases sueltas de
diversos escritores como Gabriela Mistral, Isabel Allende y Pablo Neruda, sobre
las que deben reflexionar los alumnos, asi como se habla de Jorge Edwards y se
expone su discurso en la recepcion del Premio Cervantes (Kuek 2015: 174). Se-
gun los resultados de los analisis de Kuek, este manual se caracteriza por su tra-
tamiento de la literatura y por trabajar abundantemente con cuentos de autor.
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5. Conclusiones

Como hemos podido comprobar a lo largo del estudio, los cuentos en general
son un recurso didactico muy utilizado en las clases de ELE por las ventajas que
ofrecen como instrumento para aprender lengua y cultura. Mas especificamen-
te, parece haber una tendencia al uso de cuentos escritos por autores hispa-
noamericanos y, en concreto, hacia aquellos que se desarrollan en la linea del
realismo magico. Quiza su frecuente uso se deba a su atractivo como material
literario, no solo por la amplia tematica universal que ofrecen y que interesa a
cualquier alumno, sea cual sea su procedencia, sino también por poseer esos
Ilamativos toques fantasticos que sorprenden e hipnotizan al lector, pero sin
olvidar que, al mismo tiempo, estos textos reflejan parte de la cultura hispanay
su sefia de identidad. Por ello, son recursos con los que se puede trabajar desde
muchos enfoques distintos, de ahi su gran rentabilidad para el docente que se
anima a crear materiales didacticos partiendo de este tipo de textos.

Hemos ofrecido solo una minima muestra de todos los materiales de ELE que
existen y que trabajan con cuentos de este estilo, pero se ha podido comprobar
que las propuestas analizadas son bastante variadas y que sirven para poner en
practica multiples destrezas linguisticas del aprendiente, asi como tiene cabida
en ellas el desarrollo de la competencia sociocultural del hablante y la ensefan-
za de conocimientos relativos a la teoria literaria.

Ademas de esto, también son muchas las actividades centradas en cuentos his-
panoamericanos que favorecen la creatividad de los estudiantes y se pueden
emplear, por tanto, para que mejoren su expresion escrita. Trabajar estos aspec-
tos en el aula resulta muy motivador para el alumno y es una excelente manera
de acercarlo a la literatura en lengua espafiola al mismo tiempo que explotamos
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y aumentamos su competencia comunicativa, especialmente cuando ya tienen
un cierto dominio de la lengua.

Repasando el andlisis realizado, se ha observado que los cuentos de Borges se
trabajan mucho mdas en los niveles avanzados (C1 principalmente y también
C2), y en intermedio alto (B2), pero no por debajo de ese nivel debido a la com-
plejidad de los textos no solo a nivel linguistico sino también tematico. Los rela-
tos borgeanos son complejos y poseen una gran carga interpretativa, por lo que
abundan, como hemos visto, las preguntas de reflexién en las secuencias de
actividades, las cuales favorecen la interaccion oral y la discusion en clase. Asi-
mismo, se trabaja mucho a este autor en el aula con actividades orientadas a la
comprensidn escrita, y se incide también bastante en el desarrollo de la compe-
tencia literaria de los alumnos, para lo cual sus textos son un recurso idéneo por
su gran calidad literaria. También se utilizan sus cuentos para que el estudiante
ponga en practica su expresion escrita, lo cual se liga en ocasiones con el desa-
rrollo de su habilidad creativa. EIl componente sociocultural se trabaja menos,
aunque también estd presente en algunas propuestas, pero mayoritariamente
se fomenta la reflexién critica del estudiante por la universalidad de la tematica
de estos cuentos.

Por su parte, las aplicaciones de cuentos de Cortazar en el aula de ELE se dan, de
igual forma, mas cominmente en los niveles intermedios y avanzados (B2-C1),
pero ofrecen un amplio grupo de posibilidades de propuestas didacticas adap-
tadas a otros niveles mas bajos como A2 y B1, por lo que sus textos dan mas
juego en ese sentido. Segun hemos observado, los cuentos del autor se orien-
tan mas hacia la comprensién lectora y la expresién escrita, muy ligada también
a favorecer la creatividad de los alumnos debido a la explosidon imaginativa de
los cuentos cortazarianos, que sirven como una herramienta idénea para crear
actividades ludicas, motivadoras y originales. Asimismo, podemos destacar que
las actividades con textos de este autor se centran también bastante en pre-
sentar al alumno diversos contenidos socioculturales de la realidad histérica de
Hispanoamérica. Abundan, igualmente, las actividades centradas en mostrar al
estudiante las caracteristicas de la variedad del espafiol rioplatense y en incre-
mentar su léxico, pues en este sentido los cuentos de Cortazar son un ejemplo
excelente para observar esas diferencias linglisticas con el espaiol peninsular.

Por ultimo, hemos percibido que los textos cuentisticos de Gabriel Garcia Mar-

quez se trabajan en niveles mas bajos que aquellos de los otros dos autores,
pues en el caso de Marquez solo encontramos dos propuestas destinadas al
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nivel C1, mientras que el resto se utilizan con alumnos de niveles intermedios
(B1y B2).Se puede interpretar, por tanto, que sus cuentos son mas sencillos lin-
glisticamente y mas faciles de entender para los alumnos de dichos niveles. He-
mos observado que las actividades en torno a estos cuentos se orientan sobre
todo hacia la practica de la expresion escrita del alumno, ligada en ocasiones al
desarrollo de su creatividad, asi como abundan, aunque en menor medida, las
preguntas de comprension, reflexién e interaccion oral a partir del cuento. Sus
textos también se enfocan en la ensefianza de algunos referentes culturales de
la literatura hispanoamericana y la mayoria sirven para profundizar en la figura
internacionalmente conocida del autor colombiano.

En cuanto a los manuales como tal, aunque no era el objetivo del trabajo rea-
lizar un andlisis demasiado exhaustivo de ellos, se ha podido verificar que, en
algunos, sobre todo los destinados especificamente a la ensefianza de la litera-
tura a extranjeros, parece indispensable dedicar al menos un apartado a estos
autores analizados. Todos los manuales vistos presentan en algin momento
un fragmento o texto literario de autores tanto espafoles como hispanoame-
ricanos, entre los que Borges, Cortazar y Marquez no pueden faltar, sobre todo
cuando se trabaja la teoria literaria, las figuras retéricas, los movimientos litera-
rios y algunos contenidos culturales. Aun si no se trabajan sus cuentos como tal,
por lo menos se presenta la figura del autor a nivel biografico por ser todos ellos
referentes de la cultura hispana.

En suma, hemos podido verificar el gran valor didactico que tienen los cuentos
hispanoamericanos en la ensefianza del espafiol, pero también de los cuentos
en general. Creemos que estos son un recurso idoneo para llevar a las clases
de ELE por su versatilidad, variedad tematica, brevedad y nivel de aprovecha-
miento en clase para trabajar todas las destrezas y competencias que quera-
mos. Aunque hemos tratado fundamentalmente el cuento literario o de autor,
creemos que aun es necesario seguir investigando las formas de explotacién
didactica de otros tipos de cuentos como, por ejemplo, aquellos pertenecientes
a la tradicién oral tanto de Espafia como de Hispanoamérica, los cuales ofrecen
un input de inconmensurable valor, pues estos contienen una gran cantidad de
didlogos con los que se pueden ofrecer muestras reales de lengua coloquial,
expresiones fraseoldgicas, variedades linglisticas del espafiol, etc.

Por su caracter esencialmente oral sirven también para mejorar la comprension

auditiva del alumno si el docente lee el texto en voz alta o hace uso de gra-
baciones en clase, ademas de que son textos con un gran valor cultural que
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incluso trascienden al ambito antropoldégico. En ellos se representan motivos
recurrentes en la cuentistica y el folclore universal, por lo que pueden resultar
cercanos para los alumnos extranjeros de cualquier nacionalidad. Seria intere-
sante comparar algunos cuentos de la tradicién oral hispanica haciendo uso de
los corpus existentes con otros parecidos que se encuentren en la cultura del
alumno, para asi fomentar la interculturalidad en el aula. Creemos, asimismo,
que convendria que se realizasen estudios en torno a la aplicacién didactica no
solo de los cuentos, sino también de leyendas espaiolas o hispanoamericanas,
las cuales poseen una increible carga cultural y transmiten numerosos conoci-
mientos sobre el pais de origen.

Lo que estd claro es que los docentes deberiamos aprovechar todas las posibi-
lidades que nos ofrece la literatura de caracter breve en lengua espaiiola por
su gran calidad y valor lingliistico, pues es una herramienta que nos permite
potenciar la ensefanza y el aprendizaje de la lengua espafnola, al mismo tiempo
gue se motiva al alumno a interesarse mas por la cultura meta y a desafiar sus
propias capacidades como hablante para acceder a ella.
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ELE en Red.
Serie de monografias y materiales para la ensenanza de ELE

E- de ensefanzay excelencia, esencia de nuestra identidad; ELE de Espafiol como Lengua
Extranjera, nuestra razén de ser. E-eleando es una publicacidn periddica y digital que,
aprovechando las ventajas de la red, pone a disposicion de todo aquel que esté interesado
en el Espanol como Lengua Extranjera (ELE), en cualquier punto del planeta, una serie de
monografias y materiales didacticos realizados por expertos en las diversas materias que
integran este apasionante dmbito de la lingtiistica aplicada.

E-eleando. ELE en Red es editada por el Master en Ensenanza de Espafol como Lengua
Extranjera, estudio propio de la Universidad de Alcala, y por el M&ster Universitario en
Formacién de Profesores de Espanol; con ellos, la Universidad de Alcala atesora mas de
20 ainos formando especialistas en ELE. Nace en 2017, bajo la direccién de Ana M. Cestero
Mancera, catedratica de Linguiistica General de la Universidad de Alcald, y cuenta con un
comité de expertos integrado por profesionales de gran prestigio.



El cuento hispanoamericano del realismo
magico y su aplicacion en el aula de ELE:
los cuentos de Jorge Luis Borges, Julio
Cortazar y Gabriel Garcia Marquez como
recursos didacticos

El presente trabajo ofrece una revision del prolifico y beneficio-
so empleo del cuento literario como material didactico para el
aprendizaje y la ensefianza del espafiol como lengua extranjera,
mas en concreto del cuento hispanoamericano en la linea del
realismo mdgico. Se establece primeramente un estado de la
cuestion sobre el tratamiento de la literatura en el ambito de la
ensefianza de lenguas, en el que se trata no solo su evolucion
metodoldgica sino también el importante papel que juega el
discurso literario en el desarrollo de las destrezas y competen-
cias lingtisticas de los alumnos. Tras realizar una aproximacion
tedrica al cuento literario, sus caracterfsticas y ventajas como
recurso didactico, se presenta una breve introduccion a la lite-
ratura hispanoamericana del siglo XX, la cual impulsé el género
cuentistico gracias a algunas de sus figuras mas brillantes, como
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar y Gabriel Garcia Marquez. Ana-
lizamos finalmente la aplicacién de los cuentos de estos tres
autores a través de una muestra de actividades variadas que
trabajan con ellos en el marco de ELE.
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